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Die opvallende gesinkopeerde tema, reperterende parlondo-tone asook die
implementering van die gepunteerde ritmiese ostinato-patroon waardeur
spanning oor 'n periode van twintig mate verhoog word, is verteenwoor-

digend van die Afrika-musiekelemente. Tiperende Wegelin inwewing van
kanonfragmente is Kkemmerkend van bogenoemde kamposisie. 'n Deurdagte
analitiese weergawe van die Strykkwartet is deur Dr J Stanford in die
Mus proefskrif "Die Komposisies van Arthur Wegelin tot 1988" bespreek.

(123).

Al die instrumentale kamerkamposisies uit die derde ontwikkelingsfase
(1976-1990) is deur O W Uitgewers in Montugue gepubliseer. Die laaste
drie werke is in opdrag van verskillende instansies geskep, naamlik:
Klaviertrio opus 42 (1983) in opdrag van die SAUK; Ditsems en Datsems

opus 48 (1984) in opdrag van "The School of Music", van die Univer-
siteit van die Witwatersrand terwyl die Strykkwartet Nr 2 opus 51
(1985-1986) in opdrag van die Musiekdepartement van die Universiteit
van Pretoria geskep is.

Van Qostveen, Klaas (1911-1992)

Na die aankondiging van Van Oostveen se uittrede as dosent aan die
Universiteit van die Witwatersrand in 1976, is slegs twee instrumentale
kamermusiekwerke deur haom geskep, naamlik: Prélude en Fuga opus 70
(1981) asook Strykkwartet opus 82 (1988). 'n Laat-Romantiese idiama-
tiese skryfwyse word in laasgenoemde komposisie aangetref. Fyn dina-
miese nuansering en wisselende tempi word in die driebeweging-kompo-
sisie aangetref.

123.

J Stanford, Die Komposisies van Arthur Wegelin tot 1988, pp. 586-617.
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Enkele bydraes deur aanvaarde komponiste

Die ongepubliseerde instrumentale kamermuisiekkomposisie, Parallel
Motion (1986) vir houtblaastrio is deur Maria van der Mark gekomponeer,
terwyl die gepubliseerde Rondo Concertante for Brass Quintet (1988) van

Loeb van Zuilenburg deur AZ Uitgewers vrygestel is.
Egte suid-Afrikaanse komponiste
Van Wyk, Carl Albert (1942-)

Van Wyk het die senior lektoraat aan die Universiteit van die
Witwatersrand in 1977 aanvaar, en hy is in 1982 bevorder tot mede-
professor aan die universiteit. 1In 1982 het die SAUK 'n musiekprogram
en lewenskets as herdenking van sy veertigste verjaarsdag aangebied.

Gedurende die tersiére ontwikkelingfase (1976-1990) het Van Wyk ses
instrurentale kamermusiekwerke gekonstrueer waarvan slegs Trio for

violin, horn ‘and piano (1982) deur Musication Uitgewers in Claremont,

Kaspstad gepubliseer is. 'n Hegte strukturele eenheid word deur twee-
noot-tematiese motiefsel bewerkstellig. Die herhaaldelike aanwending
van die oorspronklike tematiese motiefsel op dieselfde toonhoogte, wat
onderhewig is aan melodiese metamorfose en direkte transponering van 'n
oktaaf hoér in maat 14, reflekteer die Westerse kunsmusiek beinvloeding
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deur Béla Bardk se motiwiese metamorfose in Music for String Instru-
ments, Percussion and Celesta (1936); die direkte transponering
herinner aan die inheemse Afrika-musiek tegniek.

In die Suite for Horn, Bassoon and Harp (1985), 'n opdragwerk deur

"The School of Music" aan die Universiteit van die Witwatersrand, word
die voortstuwende gesinkopeerde ritmiese ostinato in die harp-party as
begeleiding aangewend, waarteen fragmentele beurtsang-effek deur die
horing en fagot uitgevoer word. Bogenoemde karakteristieke eienskappe
vestig die aandag op die assimilasie van die inheemse 'n Afrrika-musiek
skryfwyse in Suid-Afrikaanse instrumentale kamermusiek waardeur die
sterk inheemse ritmiese inslag geillustreer word.

Grové, Stefans (1922-)

Die merkwaardige bydrae tot die Suid-Afrikaanse instrumentale
kamermusiekgenre deur die internasionale bekende Suid-Afrikaanse
kamponis, Prof Stefans Grové, beloop altesaam 21 werke.

Die interessante inwewing van inheemse volksmelodie& as cantus firmus
van die instrumentale kamermusiekkomposisies het veral die musikale
"a-literate" befndruk. (124). Bogenoemde stelling dui op die samestel-

ling van Westerse kunsmisiek en inheemse Afrika nusiek—idiorﬁe. Grové
se musikale bekering het in 1984 plaasgevind as gevolg van sy aange-
trokkenheid tot die geheimenisse, misterie en eksotiese Afrika-elemente

wat hoofsaaklik in Sonate op Afrika Motiewe (1984) vir viool en

122.

S Grové, Musiekgeskiedenis lesingsmateriaal, op 24 Septenber 1988.
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Klavier,gereflekteer is. Bogenoemde duo is in opdrag van Dirk Ochse en
Erika Bothma geskep.

Trio vir viool, horing en klavier (1988)

Die Streekraad vir ' Uitvoerende Kunste in die Oranje-Vrystaat (SUKOVS)
het Grové genader om Trio vir viool, horing en klavier (1988) ter
viering van hul 25ste bestaansjaar te konstrueer. 'n Gewetensgetroue
uitvoering deur middel van tegniese vervolmaking en vrye gekampliseerde
meter is deur die uitvoerende kunstenaars naamlik, D Osche (violis),
Zietsman (virtuose horingspeler) en E Bothma (pianis) verskaf.

Die Kklavierparty open die kamposisie, wat in drie aaneenskakelende dele
verdeel is, met 'n dalende arpeggio-figuur wat later as skakel en tema-
tiese materiaal aangewend word. Statiese inheemse Afrika-ostinato word
dewr Grové op 'n ocordeelkundige wyse amseil deurdat konstante groei
geimplementeer word deur die sporadiese toonverandering.

Tempo-versnelling volg na die inleiding en Grové slaag daarin am die
misterieuse Afrika-element in die tweede deel vas te vang deur die
egalige vlak waarop die twee verskillende tempi deur die gedempte
horing aangewend word. Die dialoog tussen die viool en horing in die
laaste deel reflekteer die suksesvolle sintetiese aanwending van die
Westerse kunsmisiek agtergrond en inheemse Afrika-ritme.

Tydens Dr Mary Rbrich se bespreking van Grové se instrumentale
kamermusiekkomposisie Dans Rapsodie - 'n Afrika Stad (1986) woxddaar
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verwys na die suksesvolle assimilasie van Afrika-musiekelemente in

bogenoemde kamposisie, naamlik:
n .. All his most recent works have been based on African
motives and ideas. And yet he approaches the use of this
material in a very different way fram the many other South
African camposers who are interested in exploring the same
avenue as Grové. Most local composers use it purely for colour.
As a kind of surface feature on top of their own idioms.
Stefans Grové manages to synthesize this material into his
own musical idiom - giving a very integrated total idiom.
He breaks down these little motives very often - analyses them
creativley, in a wonderful climatic apotheosis. He goes back
to the guts of the actual idea". (125).

Na 1984 word die assimilasie van Afrika-musiekelemente op 'n sukses-

volle wyse in alle kunsmusiekkamposisies van Grové aangetref.
Holm, Albrecht (1937-)

Albrecht Holm is op 8 Julie 1937 in Durban gebore. In die kunssinnige
milien van sy ouerhuis is 'n positiewe benadering tot Albrecht se
musikale ontwikkeling geopenbaar. Tydens die familie se verblyf in
Duitsland sedert 1939 het Holm sy musikale studies wvoortgesit deur
sang- en blokfluitlesse te neem. Die Holm familie het in 1947 na
Suid-Afrika teruggekeer en Albrecht het onderrig in tjello en klarinet
ontvang. Gedurende hierdie tydperk het Albrecht sy eerste poging op
kampositoriese vlak aangedurf.

Selfs tydens sy argitektuurstudies (1956-1961) het Holm sy praktiese

musiekonderrig asook klasse in harmonie en kontrapunt woortgesit.
Vanaf 1961-1962 het Albrecht 'n na-graadse studie in argitektuur in
Wes-Duitsland gevolg. Sy verblyf in Wes-Duitsland word gekemmerk deur

125 .

s Grové, Musiekgeskiedenis-lesingmateriaal, 24 September 1988.
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die aktiewe deelname aan kamermisiekensemble-uitvoerings en die

bywoning van kamposisieklasse van A Koerppen. (126).

Holm het in 1963 na Suid-Afrika teruggekeer en sy eie argitekpraktyk
geopen. Op musikale vlak het Albrecht inisiatief gecpenbaar deur die
stigting van 'n eie koor, kamerorkes, strykkwartet en later ook 'n
Klavierkwintet.  Albrecht se aktiewe betrokkemheid by verskillende
kultuur- en erfenisbewaringsverenigings openbaar sy belangstelling en

Op kampositoriese vlak word Holm se bydraé gekenmerk deur pedagogiese
werke vir die jeug, byvoorbeeld: Poppedans (1975), Die Verhaal van die
Reus (1976) asook Speeldoed (1978). Meer gevorderde kamermusiekkompo-
sisies is gedurende 1978 en 1980 geskep, naamlik: iwers in Oom Koos
se Beursie (1978) en Klavierkwartet Nr 1 (1980). (127).

Adams, Rosalie (1927-)

Die outodidaktiese komponis, Rosalie Adams het uitvoerende lisensiate
in orrel en klavier verwerf. Gedurende 1953 is die tweede prys tydens
'n Nasionale komposisiewedstryd aan Adams se ongespesifiseerde "Mis"
toegeken. (128). Adams was verantwoordelik vir die komponering van
twee strykkwartette wat deur plaaslike kamerensembles in Cos-Londen

uitgevoer is. Strykkwartet Nr 1 (1989) asook Strykkwartet Nr 2 (1990)

is deur die Ian Samson Kwartet en die Christopher Summer Rwartet

126.
127 .
128.

A Holm, Rorrespondensie gedateer 13 September 1992.
Ibid.
R Adams, Korrespondensie gedateer 14 September 1992.
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uitgevoer. (129). Strykkwartet Nr 3 (1991) en Stryvkkwartet Nr 4 (1992)
is nog nie uitgevoer nie. Al vier strykkwartette is vir die konven-
sionele instrumentale kambinasie in die tydsduur van 15 minute geskryf.

Clough, Robert Arnold (1936-1987)

Robert A Clough het sy musiekonderrig op praktiese en kompositoriese
vliakke in 1955 op Suid-Afrikaanse bodem verbreed deur onderrig vanaf
1955~1963 van onderskeidelik van Peter Rorke en Nina Barry te ontvang.

(130).

Tydens sy uitgebreide onderrigperiode aan die Rustenburg konservato-

rium, die Brakpan Tegniese Kollege, die Universiteit van Pretoria asook
aan die Pretoriase Kollege vir Gevorderde Tegniese Onderwys vanaf
1960-1987 het Robert twee strykkwartet gekonstrueer. Die premiére van
die strykkwartet Elegy to the Memory of a Colleaque: Hennie Joubert
(1986) is op 15 Maart 1986 in Tauromenium, deur lede van die SAUK

Simfonie-orkes uitgevoer.

Enkele bydraes deur verskeie komponiste

Gedurende die dekade (1977-1987) is enkele bydraes tot die Suid-Afri-

kaanse instrumentale kamermusiekgenre in chronologiese volgorde deur
Prof A Solamon, Dr L Faul, Prof D J Reid en Prof Lamprecht gedoen.

(131). Die titel A white Speck of the Moon (1977) deur Michael Blake

129.

130.
131.

M S Ievy, Catalogque for Serious Music, Vol 1, pp. 1-4, vermeld sleg
Strykkwartet Nr 1 (1989) asook Strykkwartet Nr 3 (1991).

R Adams, Korrespondensie gedateer op 14 September 1992.

Verwys na Volume 2, Hoofstuk 4, pp. 125-133.
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is geinspireer deur Arnold Schoenberg se wel bekende Pierrot Lunaire
(1911). A white Speck of the Moon (1977) is op 25 Julie 1977 in die

Bo-teater van die Markteater-kompleks in Johannesburg deur die

Moonchild-ensenble onder leiding van die komponis, uitgevoer. (132).
Die Derde Komponiste-generasie
Klatzow, Peter James Leonard (1945-)

Peter Klatzow was verantwoordelik vir die stigting in 1975, van die
Kontemporére Musiekvereniging en hierdeur het hy 'n belangrike bydrae
gelewer tot die uitbreiding en bekendstelling van nie net Suid-Afri-
kaanse kunsmusiek nie maar veral ook instrumentale kamermusiekkompo—

sisies. (133).

Strykkwartet Nr 2 (1977) is in die rekordtyd van tien dae in opdrag van
die Allegri Quartet in Switzerland, gekamponeer. (134). Internmasionale
erkenning is in 1978 deur Klatzow tydens die "Stroud Festival Compo-
sers' Award" Vir die instrumentale kamermusiekkomposisie Night Magic IT
(1977) asook die "Toronto Guitar Festival International Composers'

132.

133.
134.

Anoniem, Jong kunstenaars verdien 'n bespreking, Oggendblad, 27 Julie
1977, p. 11.

P Klatzow, Composers in South Africa Today, p. 133.
Ibid.
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Award" vir Contours and Transformations (1977), verwerf. Laasgenoemde
komposisie vir houtblaas-, klawerbord- en perkussieinstrumente, is in

1982 hersien.

Night Magic II (1977) vir viool, horing en klavier is opgedra aan die
virtuose horingspeler, Robert Grishkoff. Die eerste beweging "La Belle
Dame sans Merci" reflekteer po&tiese beinvlceding deur die aanwending
van John Keats se ."La Belle Dame sans Merci" as voorwoord tot die
eerste beweging. Opvallende poétiese beinvloeding word wyer uitgestrek
tot die tweede en derde beweging wat onderskeidelik deur strofes van
onbekende digters voorafgegaan word, naamlik: "Chain against an
egg-beat" en "Charm for a Lover". (135).

'n Waardevolle toevoeging tot die Suid-Afrikaanse instrumentale kamer-

musiekgenre is die Chamber Concerto for Seven (1979) waarvan die kon-

sert deur Adcock-Ingrams, as deel van die Universiteit van Kaapstad se
150 jarige bestaansviering, geborg is. (136). Die uitvoerende kunste-
naars tydens die premiére was: Beat Wenger (fluitis), Jimmy Reinders
(klarinettis), Robert Grishkoff (ho:ingsPeler), Uliano Marchio (kitaar-
speler), Peter Hamblin (slagwerk), Lamar Crowson (pianis) en

Barry Jordan (elektroniese orrel). Die ensemble is deur die kamponis

gedirigeer.

Die idiomatiese instrumentale skryfwyse is tot die uiterste gevoer aan-
gesien die kamponis vertroud was met die virtuositeit van elke uitvoe-

135.
136.

P Klatzow, Night Magic II (1977), titelblad, asook p. 6 en p. 18.
P Klatzow, Chamber Concerto for Seven (1977), p. 3.
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rende kunstenaar. Die perkussiesamestelling bestaan uit: Vinger-
sinbale, vibrafoon, marimba, xilofoon, glockenspiel en hangsimbaal.

'n Breedvoering bespreking van bogenoemde kamermusiekkomposisie deur
Dr J Zaidel-Rudolph het in 'n artlkel "Scores - Partiture" van

The South African Jouwrnal of Musicology (1981) verskyn. Sterk bein-
vloeding deur inmternasionale Avant-garde kamponiste word in bogenoemde
artikel geidentifiseer, naamlik die Iaat-Stockhausen gebruik van
wyesprong in onreSlmatige ritme in die klavierparty wat ook sporadiese
aleatoriese notasie insluit en die Stravinskiaanse sinkopieerde motief-
imitasie. Ligeti se Chamber Concerto for Seven (1969) met 'n tiperende
aaneenskakelingsbeweging het veral die jonger kamponiste beinvlced en
word in die tweede beweging gereflekteer. (137).

3 for Guitar (1979) is geskep vir uitvoerende jong en meer gevorderde
kitaarspelers, deurdat die eerste drie stukke gepas is vir die junior
groep terwyl die twee bykomstige werke vir die gevorderde groep geskik
is. 'n Ho& standaard van idiomatiese kitaarskryfwyse is in die laaste

In 1981 is die musiekuitgewersfirma "Musications" deur Robert Grishkoff
in samewerking met Peter Klatzow gestig. Die hoof doelstelling van
bogenoemde onderneming is om veral die kunsmisiek van die jonger Suid-
Afrikaanse derde en vierde generasie kamponiste te propageer en te

137.

J Za:l.del-Rudolm, Scores - Partiture, The South. Afrlcan Journal of
Musicology, Vol 1, 1981, pp. 108-110.
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publiseer. Meer as twintig werke is gepubliseer, waaronder instrumen-
tale kamermusiekkomposisies naamlik: Makietie (1978) deur

Hans Roosenschoon; Caiscun Arpa Ben Gli Orecchi (1982) deur

David Kosviner, asook Trio vir viool, horing en klavier (1982) deur
Carl van Wyk. (138).

Met die 1ms:.ermg van die jaarlikse Kamermusiekfees te Mount Grace in
die Magah&eberge vanaf 1988 deur Raymond Sargent en Gerard Korsten is
Klatzow genader am 'n strykkwartet te skep. Die premiére van Stryk-
kwartet: "Vovage" (1988) is tydens die eerste Kamermusiekfees in 1988
gebeeldsend terwyl 'n heruitsending op 18 Oktober 1988 gedoen is.

(139).
Roosenschoon, Hans (1952)

Die eerste instrumentale kamerkomposisie waarin sterk inheemse Afrika-
musiekelemente teenwoordig is, word die koperblaaskwintet Makietie
(1978) wat tydens Roosenschoon se studietydperk in Londen gekomponeer
is, gereflekteer. Op 1 Deseamber 1978 het die premiére van bogenoemde
komposisie aan die Koninklike Musiekakademie in ILonden plaasgevind
terwyl die nasionale premiére op 10 Augustus 1984 deur die koperblaas-
kwintet van die Universiteit van Kaapstad uitgevoer is.

In die komposisienota dui Roosenschoon aan dat hy van voornemens was om
die Afrika-gees in 'n tonaalgebonde komposisie, wat op 'n inheemse
Xhosalied gebaseer is, vas te vang. Die kamponis slaag daarin am die

138.
139.

Verwys na Volume 2, Hoofstuk 4, pp. 127-129.
Verwys na Volume 1, Hoofstuk 5, p. 308.
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Afrika-idioam deur die ritmiese effekte naamlik multi-ostinaatpatrone,
mono-ritmiese effekte en poliritmiese strukture in bogencemde komposi-
sie in te sluit. 'n Breedvoerige analitiese bespreking van hierdie
werk word aangetref in "Die Komposisies van Hans Roosenschoon (1952-)"
deur S J Jacobs. (140).

Zaidel-Rudolph, Jeanne (1948-)

Na 'n stilswye van nege jaar het Jeanne Zaidel-Rudolph vyf instrumen-
tale kamermusiekkomposisies gekomponeer, naamlik:

1982 anee Chassidic Pieces vir fluit, viool en tjello.

1984 Brass Quintet - and A1l That Jazz vir twee trampette,

horing, tromboon en tuba. Hierdie komposisie is in
opdrag van die SAIK in 1984 geskryf.

1985 Margana vir fluit, viool, tjello en twee s

lagwerker-
spelers:.smcpdragvandlel\msmkdepartatentvudle
Universiteit van Pretoria gekomponeer. '

1989 Masada vir strykkwartet en fagot, is in opdrag van die
Musiekdepartement van Potchefstroomse Universiteit vir
die Christelike Ho€r Onderwys geskep.

Ligeti Periode (1974-1979) (141).

Die keerpunt in Jeanne 2Zaidel-Rudolph se misiekloopbaan is bereik

gedurende 'n konsertuitvoering van die Hongaar, Gyorgy Ligeti (1923-),
se werke in Londen. 'n Samestelling van sy kamposisies, wat die

140.
141,

S J Jacobs, Die Kamposisies van Hans Roosenschoon (1952-), pp. 177-185.
Gedurende 1983 het Jeanne Zaidel-Rudolph ook 'n vokale kamermusiekkom-
posisie, Back to Bas1cs, vir klavier, voorbereide klavier en voorleser,
geskryf. Die premiére van bogenoemde komposisie het gedurende die
eerste SAUK Kontemporére Musiekfees in Julie 1983 plaasgevind. Die
deklamatoriese nuansering en stemmlgmg toon sterk ooreenstemming met
"gprechgesang" in Arnold Schoenberg se Pierrot luniare (1912).
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volgende ingesluit het, naamlik Ten Pieces for Wind Quintet (1968);
Kammerkonzert vir dertien instrumente (1969-1970); asook Melodien
(1970), is uitgevoer. Na 'n persoonlike ontmoeting agter die skerms
was Dr Zaidel-Rudolph vasbeslote am as een van Ligeti se komposisie-

studente aanvaar te word. Sy het verskeie komposisies na Hamburg
gestuur. Na die aflegging van 'n deurtastende staatseksamen is sy op
staatsonkoste toegelaat am as een van Ligeti se leerlinge te studeer.

Ligeti se meesterlike kompositoriese onderrig word met agting en
waardering in 'n artikel "A 'first' for a composer" in The Star van
27 September 1979, verwoord, naamlik:

"My year with him (Ligeti) was probably my most forma-

tive because I developed my own style". (142).
Ligeti se sprankelende toonkleuraanwending tesame met sy vindingryke
ontginnende kontrapuntale tegnieke het waarskynlik die deur na die

individualistiese periode vir Jeanne geopen. (143).

Na haar terugkeer uit die buiteland is Dr Zaidel-Rudolph in 1975-1976
as lektrise in Musiek aan die Universiteit van die Witwatersrand aange-
stel. Gedurende 'n besoek aan Kaapstad in Julie 1976, is sy opgeneem
in RRUIK se konsertreeks getiteld."Die Komponis aan die Woord". Die
doelwit van hier-die reeks was am Suid-Afrikaanse komponiste aan die
publiek bekend te stel. Verskeie van haar komposisies, byvoorbeeld

142 L

143.

J Dyer, "A 'first' for a composer", The Star, 27 September 1979, p. 25,
kolam 2.

Die vokale kamermusiekkamposisie, Five Pieces for Woodwind Quartet and
Soprano (1976), waarin bogenocemde kampositoriese Ligetl eienskappe ge-
reflekteer word, word ook gekemmerk deur 'n sterk individualistiese
Zaidel-Rudolph ritmiese vitaliteit met skerp gedifferensieerde klank-
Kleuraanwending. Hierdie kamposisie is gedurende 'n tweede besoek aan
Darmstad in 1976 uitgevoer.
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Seven Variations on an Original Theme vir klavier (1971), Three Dimen-
sions (1974) vir Klavier, asook Five Pieces for Woodwind Quartet and
Sopranc (1976), is deur lede van KRUIK Ultgevoer terwyl Dr Zaidel-
Rudolph gedirigeer het.

Aan die einde van 1976 het Dr Zaidel-Rudolph in die huwelik getree met
Dr Michael Rudolph. Saam het hulle twee studiejare (1977-1978) in
Boston (Verenigde State van Amerika) deurgebring. Behalwe vir
geselekteerde konsertbesoeke, is haar tyd hoofsaaklik deur die
voorbereiding en navorsing vir die graad DMus (Komposisie) aan die
Universiteit van Pretoria, in beslag geneem. Bogenoemde doktoraat is
gebaseer op 'n Kamposisie-portefeulje van vyf corspronklike komposisies
en drie navorsingsonderwerpe waarvan die hoofkursus "Music 1945-1975:
Special reference to works of Ligeti, Boulez, and Peter Maxwell Davies"
was. (l44). Die gevierde Suid-Afrikaanse kamponis, Stefans Grové, was
dan ook haar promotor. Prof J P Malan verwys soos volg na nog 'n
hoogtepunt in Jeanne se musikale loopbaan:
Hierdie doelwit het sy in 1978 (sic) bereik en daarmee

die eerste Suid-Afrikaanse vrou geword am die besondere
graad te verwerf. (145).

Die Volwasse Individualistiese periode (1979 tot hede)

Begeesterd am kontemporére musiek in Johannesburg te bevorder, het

Dr Zaidel-Rudolph in Februarie 1981 die stigting van "New Music

144.
sic.

145.

Die ander twee navorsingsonderwerpe was "Late Romantic Harmony in
Elektra by Richard Strauss", en "™usic Aesthetics”.

Volgens Dr J Zaidel-Rudolph, tydens 'n persoonlike onderhoud in Oktober
1990, moet die jaartal 1979 lees.

J P Malan, Suid-Afrikaanse Musiekensiklopedie, Deel IV, p. 529.
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Network" (NMN) geinisieer. Die kamermusiekensemble, wat verantwoorde-

lik aanbieding van kontemporére konserte en lesings, het uit sewe
instrumentaliste bestaan. Gedurende die aktiewe Jjare van NMN
(1981-1983), het Dr Zaidel-Rudolph, afgesien van haar administratiewe
verantwoordelikhede as voorsitter, ook die rolle van uitvoerder en

Deur die aanvaarding van die internasionale uitnodigings het Jeanne
onderskeidelik in 1981 en 1982 bygedra tot die bekendstelling van
Suid-Afrikaanse musiek. In Maart 1981 het sy die uitnodiging na die
"First International Festival of Woman in Music" te New York aanvaar.
Tydens die kongres het Jeamne 'n lesing gebaseer op die musikale
ontwikkeling in Suid-Afrika, naamlik, "Music in Socuth Africa",
aangebied. Gedurende Maart 1982 aanvaar sy die uitnodiging as gas-
komponiste na die "Italian Festival of Women Composers" (Donne in
Musica) in Rome, Itali&. Die filantropiese komponiste en beskerm-
meesteres van musiek, Eva Noel Harvey (1900-1984), het bogenoemde reis
persoonlik geborg. (146). 'n Staande ovasie na die uitvoering van die
vokale kamermusiekkomposisie Five Pieces for Woodwind OQuartet and
Soprano (1976), het internasionale erkenning aan die Suid-Afrikaanse
kamponis verleen.

Zaidel-Rudolph het sedert 1982 talle opdragwerke van verskeie instan-
sies ontvang. Opdragte van die SAUK varieer vanaf solistiese tot
orkestrale werke en sluit ook twee instrumentale kamermusiek-kamposi-
sies in, naamlik: Four Minim (1982) en Brass Quintet - and All That

146.

E Krynauw, Eva Noel Harvey (1900-1984) a South African Composer,
p 4. ‘



—254-

Jazz (1983). (147). In die strewe am Suid-Afrikaanse kontemporére
musiek te bevorder word Kalei pe_for Woodwind cussion (1971)
in 1983 deur die SAUK Simfonie-orkes onder leiding van Mnr O Maga

uitgevoer.
mna (1985)

Die individualistiese instrumentale aanwending met skerp gedifferen-
sieerde dinamiek, word in die instrumentale kamermusiekkamposisie
Margana (1985) aangetref. Margana (1985) is 'n opdragwerk van die
Universiteit van Pretoria en die premiére het op 3 Oktober 1985 gedu-
rende die Wegelin-konsert in die Musaion te Pretoria, plaasgevind.

Die eenbeweging-werk is deur die volgende professionele musici uitge-
voer: John Hinch (fluitis), Alan Solamon (violis) en

Gerhard van der Geest (tjellis), terwyl die drie amateurmusici

Ilma Wiggel, Chris Weideman en Harm, Botha die slagwerkafdeling behar-
tig het. (148). Die treffende, ritmiese afwisselende werk is onder die
leiding van Henri Arends uitgevoer.

'n Uitmmtende bandopname van Margana (1985) is op 12 Oktober 1987 in
die SAUK se Mi-A ateljee, onder die bekwame leiding van
Prof Walter A Momy, vervaardig. Die volgende instrumentaliste was by

147.

148.

Opdragwerke van die SAUK is alreeds in 1974 ontvang en sluit die vol-
gende in: Three Dimensions for Piano (1974) en Fanfare Festival
Overture (1985) vir die Johannesburgse eeufees-viering. Hierdie werk
is op 20 Augustus 1986 in Johannesburgse Stadskouburg deur die Nasio-
nale Simfonie-orkes uitgevoer en is entoesiasties ontvang.

Programotas: Kanpomste—aandtererevanArthurWegelln Donderdag

3 Oktober 1985, om 20:00 in Musaion, te Pretoria, p. 4
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die opname betrokke: Naomi Barker (fluitis), Denise Sutten (violis),
Peta-Ann Richardson (tjellis) en die twee slagwerkspelers,
Dominique Mignolet en David Gooding.

Motivering vir bogenoemde komposisie het gespruit uit die invloed wat |
deur die toonskilderagtige klavierwerk Anagram opus 18 (1972) van

Prof Arthur Wegelin, by Jeanne ontketen is. Die simmetriese boogvorm-
konstruksie met 'n volledige spieélbeeldseksie, het voortgevloel uit 'n
vakansie in die ILesotho-berge by Qabai. (149). Die titel Margana is
ontleen aan die anagram van Anagram opus 18 (1972) deur Wegelin. Die
Sotho-woord "Margana" beteken "baie woorde" en Jeanne se verwysing:

"It is quite a talkative piece, in a way..." (150).

word in die dialo& deur die woordevlceduitbarstings tussen die ver-
skillende instrumente geillustreer.

an 'n hegter skakel tussen die bogenocemde komposisies te bewerkstelliq,
het Jeanne die monografiese twaalfl:oorﬂcreeftegangstelllng in die slot
van Anagram, met slegs twee enharmoniese veranderinge, as die fondasie
vir die atonale Margana (1985) gebruik.

In die tydsduur van ongeveer nege minute (8 minute en 45 sekondes)
slaag die komponis dasarin om die luisteraar se belangstelling deur
interessante afwisseling van instrumentale kombinasies en kleur, asook

149.
150.

H J Stanford, Komposisies van Arthur Wegelin tot 1988, p. 51.
Dr J Zaidel-Rudolph, Persoonlike onderhoud op 9 Oktober 1990.
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deur die skerp gedifferensieerde dinamiek en gedetaileerde nuansering,
te behou. (151). Die individualistiese aanwending van dertien verskil-

lende slaginstrumente, onderskraag deur drie melodiese instrumente in
'n deursigtige tekstuur, het 'n interessante opbouende kritiek van

Beeld se resensent ontlok:

Die verrassing van die aand was Jeanne Zaidel-Rudolph se
Margana...... Die jong kamponiste het beslis 'n wonderlike
cor vir klanktekstuur ontwikkel en die manier waarop sy veral
die slaginstrumente aanwend - vanaf 'n polisiefluitjie wat
deur een van die slagwerkers geblaas moet word tot die duet
op die xilofoon - oorskry konvensionele begrensing". (152).

Deur die inkorporering van die amvattende aantal slaginstrumente slaag
die komponis daarin om die inheemse Afrika-musiekelement hegter in die
instrumentale kamermusiekkomposisie in te weef. Die twee slagwerkers
moet onderskeidelik die wolgende instrumente bespeel:

151.

152.

Dr J Zaidel-Rudolph, Margana (1985), Bandopname tydens konsert van
"Ramponiste-aand ter ere van Arthur Wegelin", op 3 Oktober 1985.
P Boekkooi, Prikkelende Musiekaand; Beeld, 7 Oktober 1985, p. 2.
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Speler I Speler II

Bas-dram 3 timpani met pedale
3 Tam-tams (verskillende grotes) Tenoor-drom

2 Sinbale ~ 2 bongos

Houtblok 5 Tempelblokke
Swewende simbaal - Swewende simbaal
Xilofoon Houtblok

Vibrafoon Claves

Tamboeryn Tamboeryn
Polisiefluitjie Crotales

Die doeltreffende, noukeurige instrumentasie-groepering in die komponis
se notas weerspieg€l die fyn beredeneerde instrumentale plasing om
sodoende 'n gebalanseerde ouditiewe en stereofoniese effek te bewerk-
stellig. Alhoewel die komponiste simboliese notasie en beeldskrif
("pictograms") in die voorwoord aandui, word hierdie tegniek nie
konsekwent deur die kopiis in die partituur aangewend nie. (153).

Die komponis se grondige kennis van interessante instrumentale effek-
te asook die bewustheid van die ontbrekende instrumentasie by verskeie
instansies, het gelei tot die plaasvervangende instrumentasie-aanbeve-
ling in die voetnotas, wat op hul beurt tot die afwissellende klank-
samestelling gedurende elke uitvoering lei. (154).

53.

154.

K Kennan and D Grantham, The Technique of Orchestration, third edition,
New Jersey: Prentice-Hall, Inc, 1983, p. 269.
J Zaidel-Rudolph, Margana (1985) partituur, p. 1.
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Die uitgebreide toonkleurpalet word meesterlik gehanteer en getuig van
'n verfynde artistieke skryfwyse, byvoorbeeld die verrassende klank-

._ kleureffek van die skielike afwisseling van die skel groteske viool-
klankkleur (sul ponticello aanwending in 'n fff dinamiese vlak in maat
118) deur 'n onverwagte sagte klank (subito piano in maat 119). Die
voortdurende wisseling vanaf die ho& geaksentueerde, deurdringende
tess:.tura van die fluit en die viool (maat 123) met 'n misterieuse
vibrato oor die lae tjello-tone, verhoog die artistieke gehalte van die
kmposiéie. Die effektiewe pizzicato, veranderlike tongslag-tegnieke,
tremoli, ongespesifiseerde ritmes en glissandi op die timpani ,V verleen
'n eklektiese atmosfeer aan die werk.

Die seksionele een beweging instrumentale kamenmsiekkmrposisie reflek-

teer 'n ooreenstemming met die Klassieke sonatevorm deur die aanwending
van twee kontrasterende temas, naamlik 'n ritmiese tema wat gebaseer is
op terts-intervalle in mate 12-14, en 'n melodiese tema in mate 52-56.
Verder is 'n tematiese ontwikkelingseksie, gevarieerde herhalingseksie
en 'n uitgebreide Koda téenwoordig.

Margana is verdeel in sewe aaneenlopende alfabetiese seksies. Elke
seksie verteenwoordig 'nm letter van die titel. Bogenoemde seksies is
hoofsaaklik op onreélmatige ritmiese groeperings gebaseer.

Die konvensionele tematiese bekendstelling word in die inleidingseksie
(mate 1-11) van die A seksie aangetref. Op 'n deskundige wyse word die
eerste drie note van die kreeftegangtoonreeks onderwerp aan 'n ritmiese
metamorfose waardeur Afrika-gebare geillustreer word.
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Die bekendstelling van die melodiese instrumente geskied teen die drom-
effek wat die aanhoorder herinner aan die polsende stoflike tydsgebon-
denheid en is eg aan die inheemse Afrika-idiooam.

Die eksposisie (mate 12-65) word deur 'n humoristiese dansagtige tema-
tiese seksie ingelei wat gekenmerk word deur die afparing van instru-
mente soos die fluit wat gekambineer word met die viool. Die monofo-
niese melodiese afparing word op 'n periodieke basis onderbrekend be-
antwoord deur die perkussiewe instrumente waardeur interessante dialog&
gevorm word. 'n Wimaat-skakel (mate 47-51) met ritmiese tematiese
materiaal, funksioneer as die brugpassasie tot die tweede melodiese
seksie in mate 52-65. Die verteenwoordigende klassieke sonatevorm-
eksposisie in die A-seksie word deur middel van 'n skakel met die
B-seksie verbind. Kontrasterende artikulasie naamlik die afwisselende
legato met staccato-spel in die fluitpassasie, asook die kontrasterende
pizzicato met arcospel wat die snelle metriese verwisseling, bewerk-
stellig 'n sielkundige voorbereiding vir die rustige, kanoniese
B-seksie.

Die ontwikkelingseksie word verteenwoordig deur die B, C, Den E
seksies, deurdat beide temas onderworpe is aan ritmiese en melodiese
metamorfose. Die fugale tema, gebaseer op die tempelblokke-motief uit
maat 50, reflekteer interval-amkering in maat 75. 'n Sterk jazz-agtige
effek word verkry deur die Kkanoniese nabootsing wat ontrafel tot 'n
vryer kontrapuntale seksie (mate 84-97) en disintegreer in mate 98 tot
die fluitmotief.
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In die kemmerkende Afrika-xilofoonostinato (mate 99-105) word dié rit-
miese temas weerspiefl deur middel van die ritmiese variasie. Die

‘melodiese temas word onderwerp aan ritmiese en melodiese metamorfose

gedurende die verrassende, kontrasterende, gewigtige xilofoonspel in 'n
subito fortissimo dinamiese vlak. In 'n misterieuse atmosfeer verskyn
die ritmiese vergrote melodiese tema teen die timpani glissandi.
Variasietegniek asook tematiese teleskopering word in die verteenwoor-
digende herhaling of F seksie, aangetref. Die teleskoperende, vergrote
ritmiese tema word gelyktydig deur die viool en vibrafoon in 'n miste-
rieuse ppp dmam&e vlak, aangewend.

Die vyfimat-skakel (mate 167-172) antisipeer die invoeging van die
Afrika-idioom, naamlik roep en beurtsang en verskerp die luisteraar

se belangstelling deur die onortodokse invoeging van die skril polisie-
fluitjie-klanke wat herinner aan die improviserende invoeging tydens

. die tradisicnele myndanse. Hierdeur bereik die kamponiste haar doel-

wit, naamlik:

"I bring in something quite startling - one of the percus-

sionists plays a referee's whistle, which is so typical

of the mine dance idea. That is quite effective to get

everyone's attention, to say "listen, all of you". (156).
Die effektiewe "roep en beurtsang", karakteristiek aan die inheemse
Afrika-musiek, reflekteer nie net die teleskopering van die ritmiese en
melodiese tematiese eksposisiemateriaal nie, maar beeld ook die outo-

riteit van die leier in 'n "ad libitum tempo"-aanduiding teencor die

156.

Dr J Zaidel-Rudolph, Persoonlike onderhoud gevoer op 9 Oktober 1990.
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onderdanigheid van die massa in 'n "a tempo"-aanduiding, uit. Inméte
176 is die "ad libitum tempo"-aanduiding uitgelaat, alhoewel die
"a tempo"-indikasie bogenocemde tempo-aanpassing regverdig.

Incipit 18: Zaidel-Rudolph, J: Margana (1985)
Effektiewe beurtsang. (mate 175-182).
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Die tempelblokke meld die kortstondige tweemaat-brugpassasie tot die

‘koda in mate 182-183, aan. Die koda word gekermerk deur voortdurende
instrumentale toevoeging, afwisselende meter, poli-ritmiese effekte
asock die kemmerkende Barok terras-dinamiekaanduidings. Bogenoemde
kompositoriese tegnieke kumileer tot 'n oorweldigende klimaks in maat
214.



- 262 -

Incipit 19: Zaidel-Rudolph, J: Margana (1985)
Poli-ritmiek en afwisselende meter. (mate 207-214 ).
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3.1.3.3 Die vierde generasie komponiste

(a)

Coulter, John Reid (1958-) (157).

Op die jeugdige ouderdom van elf jaar is Coulter se kreatiwiteit
geopenbaar in die skepping van sy eie kamposisies. Sy eerste praktiese
klavierlesse het hy op elfjarige ouwderdom aan die Klooster van die
Sacred Heart ontvang terwyl hy aan die Laerskool Sentraal asook die
Hoér Seunskool in Potchefstroom verbonde was. Sy skolastiese opleiding
het hy wvanaf standerd 8 aan die Johannesburgse Skool vir Kuns, Ballet
en Musiek voltooi.

Hy het hom hoofsaaklik op instrumentale kamermusiek toegespits en op
24 Oktober 1975 is die volgende kamermusiekkomposisies deur die
Nasionale Stigting vir die Bevordering van Musiek bekend gestel:

Quartet in Folk (1974) vir strykkwartet, Three Bagatelles (1975) vir 'n

stryksekstet, asoock Three Sketches (1975) vir viool, tjello, horing en

klavier.

157.

P Klatzow, Composers in South Africa Today, pp. 214-215.
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Incipit 20: Coulter, J R: Verskeie instrumentale kamermisiekkampo-
gisies

Program van die Nasionale Stigting vir die Bevordering van
Musiek op 24 Oktober 1975.

JOHN COULTER
1. Sonatina for Two Pianos (July 1975) S. Prelude & Scherzo (December 1973)
Allegro moderato Solo : John Coulter
Adagio ' '
Jig Vivace

6. . Three Sketchas (April 1975)
Soloists : Marcia Backstone
Hester Beukes "Slow and Stately
Fairly Slow with a gentle 111t
Bright and Rhythmic
2. Pastorale (Augustus 1974)

Violin : Alan Solomon

Klavierduet : Marcia Blackstone Oboa : Walter Jouval
John Coulter Cello : Fiona Mackkellar
Piano : Marcia Blackstone

3. Quartet in Folk (August 1973) )
7. Drie Bagetelle (Januarie 1975)

Violin : Alan Solomon; Hansie van Dijk .

Viola : Marjan Vonk . Allegro moderato & Ritmico

Cello : Sylvia Rohner Allegretto Scherzando

Vivace
4, Klaviersuite (April 1975) Viole : Alan Solomon; Hansie van Dijk
Hans Vonk; Marjon Vonk.

Prelude Tjello's : Sylvia Rohner, Fiona Mackel
Dans N
Elegie
Postlude

Solo : John Coulter

As aspirantkamponis het hy gedurende sy studentejare vir BMus graad aan
die Potchefstroamse Universiteit vir Christelike Ho&r Onderwys infor-
mele riglyne van Hemnie Coetzee en Pieter de Villiers ontvang.
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Twee instrumentale kamermusiekkomposisies is tydens sy studentejare
gekomponeer naamlik, Trio (1976) vir 'n wisselende ensenble van
sopraanblokfluit, klarinet en altviool of fluit, fagot en tjello, en
Five cCantilities (1977). In laasgenoemde werk is die wisselvallige
beskikbaarheid van instrumente aan verskillende instansies in ag geneem
is, aangesien die instrumentale besetting soos volg is: Sopraanblok-
fluit of fluit, klarinet of fagot en klavier. Die SAMRO-kamposisie-
beurs is in 1979 vir die hoé& standaard van sy kamposisies aan Coulter
toegeken. Trio vir fluit, fagot en tjello (1976) is gedurende

Maart 1983 in die Ouditorium van die Stadshuis, Port Elizabeth deur
lede van die Departement Musiek aan die Potchefstroomse Universiteit
vir Christelike Ho&r Onderwys, met F Jooste as fagottis, uitgevoer.

(158).

Coulter is tydens sy studies aan die "Trinity College of Music" in
Ionden (1980-1981) vir 'n tydperk van ongeveer sestien maande aan
internasionale Avant-garde beinvloeding, blootgestel. Kampositoriese
leiding is deur die konvensionele Tsjeggiese komponis,

Antonin Tucapsky, verskaf.
Kosviner, David Gordon (1957-) (159).
Die jeugdige kamponis het tydens sy studie in 1975-1978 asook in 1982-

1986 aan die Universiteit van Kaapstad onderrig van Peter Klatzow,

James May en Stuart Reiner ontvang. Die insluiting van aleatoriek-

159.
158.

P Klatzow, Composers in South Africa Today, pp. 221-222.
B van Wyk, Virtuose fagot hoogtepunt in kamermusiekkonsert,

Die Oosterling, 15 Maart 1983, p. 7.
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notasie in Thmbprint (1984) reflekteer die befnviceding van die
Avant-garde komposisiestrominge op die instrumentale kamermusiekkompo-

sisies van Kosviner.
Ciascum Apra ben gli orecchi (1982)

Voorsyvertreknamitslandteendienﬁ.ddeIVan 1983 as kamposisie-
student van Helmut Lachenmann, het Kosviner een van die mees geslaagde
strykkwartette, Ciascn Apra ben gli orecchi (1982)gekamponeer. Hier-
die komposisie is uitsluitlik vir die 1983 "Five Roses National
Festlval of Arts" in Grahamstown, geskep. Die eerste uitvoering op 15
Julie 1983 is deur die Enesco Quartet aangebied.

Die titel is ontleen aan 'n gedig deur Lorenzo de Medici en die werk is
opgedra aan 'n vriend en mentor, Stuart Reiner. '

Incipit 21: Kosviner, D G: Ciascum Apra ben gli orecchi (1982).

Titelbladsy

Noues.

This work. which was written specifically for the 1983 Five Roses National
Festival of the Arts. was completed in December 1982.

The first performance was given by the Enesco Quartet (Constantin Bogdanas,
Ist Violin: Florin Szigeti. 2nd Violin: Liviu Stanese, Viola: Dorel Fodoreanu,
Cello) on Friday. 15th July 1983.

The title of the work fs a line from a poem by Lorenzo de *Medici. and it can be
translated as “Let all open their ears wide™.

The work, which is in_two movements. is dedicated to my good friend and

mentor. Stuart Reiner.



- 267 -

'n Tweede uitvoering deur die Enesco Strykkwartet is gedurende Augustus
1983 in die Baxter Teater in Kaapstad aangebied. 'n Derde geslaagde
uitvoering van die strykkwartet in die Baxter Teater word op

12 Novenber 1983 deur die resensent van "The Cape Times" in die artikel
"Kosviner pleasing” as 'n meesterstuk beskryf word:

"Oone's first reaction could almost be "a masterpiece"

Die resensent sluit die artikel ook af met "This work is

a gem to be treasured - ..." (159).
Op 24 Januarie 1984 is 'n vierde uitwoering van Caiscum Arpa Ben Gli
Orecchi (1982) deur die Enesco Strykkwartet aangebied. Die uitvoerende
kunstenaars was: C Bogdanas (violis), F Szigeti (violis), L Stanese
(altviolis) en D Frodoreanu (tjellis). (160).

Alhoewel Kosviner sy benadering tot kamposisie as 'n intellektuele spel
beskou waarin hy die beperking van gekose instrumentale besetting,
tydsduur, eksploitering van tematiese of harmoniese idee op die mees
effektiewe en ekonomiese wyse kan aanwend, word inheemse Afrika-musiek-
elemente in bogenoemde werk gereflekteer. Die onkonvensionele stryk-

kwartet in twee bewegings is om 15:26 op Woensdag 22 Desember 1982
voltooi. (161). Die werk word geopen deur die monotoniese ostinato
tjello-spel waarteen die individuele herhaaldelike nootverplasing in
die omwang van 'n oktaaf deur die ander drie strykers weerklink.
Ostinerende multi-ritmiese spel word deur drie partye gereflekteer.

159,
160.

161.

J Cloete, Kosviner pleasing, The Cape Times, 12 November 1983, p. 9.

D G Kosviner, Caiscun Arpa Ben Gli Orecchi (1982), SAUK, 24 Januarie
1984, T 1333 (84).

D G Kosviner, Caiscun Arpa Ben Gli Orecchi for String Quartet (1982),
Cape Town, Musications 1983, p. 17.
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Kermerkend is die gesinkopieerde ritmiese patrone wat deur die komponis
aangewend word. 'm Enge melodiese omvang van 'n halwetoon-verskuiwing
word in die begeleiding waargeneem.

Incipit 22: Kosviner, D G: Ciascum Arpa ben qgli orecchi (1982)
Ostinerende multi-ritmiese Afrosentriese idiocm.

(mate 22-27). (162).

In 1988 word die Afrosentriese beinvloeding ook in die Zulu titel van
die instrnumentale kamermusiekkamposisie gereflekteer, naamlik:
Hamba Kahle (1988) (Trekgoed) vir tromboon, altviool en tjello.

162. D G Kosviner, Ciascun arpa ben gli orecchi for String Quartet (1982),
p. 2.
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Vietri, Phillip Frederick (1955-)

- Die aktiewe beluistering van verskillende musikale strominge het 'n

sterk invloed in die vormingsjare van Vietri uitgeoefen. Alhoewel sy
kreatiewe drange alreeds tydens sy militére opleiding geidentifiseer
is, het sy formele studie in musiek eers in 1978 aan die Universiteit

van Natal begin. (163).

Na die tragiese afsterwe tyda]s 'n motorongeluk in 1981, van sy eerste
bekwame komposisieleermeester, Dr Gerald laPierre was hy genoodsaak om
komposisie onder Arnold van Wyk te studeer. Tydens sy priesterskapop-
leiding aan die "Vianney Seminary" in Pretoria, na die voltooiing van
sy BMus graad, het hy die drang om sy kreatiewe talente te ontwikkel,
vervul deur deeltyds kamposisietegnieke onder die wakende ocog van

Prof Stefans Grové te studeer.

Sy instrumentale kamermusiekkomposisies reflekteer 'n eklektiese skryf-
styl waarin intellektuele, religieuse en sentimentele aspekte teen-
woordig is. (164). Sy bydrae tot die uitbreiding van 'n Suid-Afri-
kaanse kamermusiekrepertorium bestaan uit Strykkwartet (1978) asook die
trio Gune Gunaikon (1987) vir fluit, horing en tjello.

Vietri 1is tans as administrateur van "Emmanuel Cathedral™ in Durban
werksaam.

163.
164.

P Klatzow, Composers in South Africa Today, pp. 214-215.
Ibid, pp. 212-214.
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Hoenigsberg, David (1959-)

Op vyfjarige ouderdom het Hoenigsberg onderskeidelik klavieronderrig
van sy moeder, Moira Birks, asook Rnette Kearny ontvang. Hoenigsberg
het homself onderskei as 'n veelsydige uitvoerende instrumentalis deur
blokfluitonderrig van Josef Slater en John Hinchte te ontvang. Iater
het hy ook onder George Robertson gestudeer. (165). Op 'n jeugdige
ouwderdom het hy die geleenthede benut am as lid van die Universiteit
van Natalse orkes, op te tree. Die voorbereidende fase tot sy
kompositoriese loopbaan word gekemnerk deur die bywoning van spesiale
Harmonie- en Kontrapuntklasse aan die Universiteit van Natal in Durban.

(166).

Op tersiére vlak het hy sy klavieronderrig onder die bekwame leiding
van Peggy Haddon voltooi, terwyl hy fluitlesse van Amos Eisenberg en
leslie shiells ontvang het. Tydens sy BMus studie aan die Universiteit
van die Witwatersrand, het hy kompositoriese tegnieke onder die bekwame
leiding van Prof Carl van Wyk en Dr Jeanne Zaidel-Rudolph bestudeer.

David Hoenigsberg se aktiewe bydrae tot die uitbreiding en bekendstel-
ling van Suid-Afrikaanse kunsmisiek word geinkorporeer in die veelsy-

dige verpligtinge as direkteur van YOU 25 ('n maatskappy wat hul ten
doel stel om Suid-Afrikaanse kunstensars oorsee te stuur), stigterlid

‘van die Suid-Afrikaanse Musiekgilde en as voorsitter van die "Student

Music Society" aan die Universiteit van die Witwatersrand.

165 -

166.

Anoniem, Die Total Musiekbundel 1987 - Gala Premidére, "The Great Hall",
Universiteit van die Witwatersrand, Oktober 1987, p. 5.
P Klatzow, Composers in South Africa Today, p. 212.



- 271 -

Tydens sy ampstermyn as voorsitter van laasgenocemde organisasie, het hy

ham beywer vir die stigting van 'n konsertreeks getiteld "Composer on

Campus" .

As uitmmntende toonkunskomponis is 'n meriete-sertifikaat in Komposisie
van die Universiteit van die Witwatersrand in 1986 aan ham toegeken.

Negentig persent van die instrumentale kamermusiekkamposisies wat in

die Catalogue for Serious Misic deur M S Levy verskyn, is deur die

komponis onttrek. Hierdie werke is dus nie meer beskikbaar vir uit-
voering of navorsingdoeleindes nie. (167).

Sewe instrumentale kamermusiekkamposisies met konvensionele instru-
mentale besetting in 'n tydsduur wat varieer van twaalf tot vyftig
minute, is sedert 1976 deur Hoenigsberg gekomponeer. Vier opdragwerke
deur verskillende instansies, naamlik Julian Crawford Begg, SAMRO, SAUK
en Achim Belmstedt, sorteer onder bogenocemde repertorium.

(e) De Bliquy, Marc (1963-)
As veelsydige uitvoerende kunstenaar is Marc in 1976 ingesluit as
violis in die Betty Pack Orkestoer na Israel. Sy leermeester of
leermeesteres in die verskillende instrumente was: Sarah Pack - viool,
Mev de Bliquy (moeder) - klavier en Mnr Bryan Shaw - hobo. (168).

167. D Hoenigsberg, Korrespondensie gedateer 6 Junie 1990.

168. M de Bliquy, Korrespondensie gedateer 12 September 1992.
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Kamposisie-onderrig asook die fundamentele teoretiese aspekte is vanaf

1978-1992 tydens privaatstudie deur Dr Klaas van Oostveen aan De Bliquy
gebied.  Veelsydige belangstelling deur die talentvolle en jeugdige
kamponis word gereflekteer deur voorgraadse studie in 'n naturweten-
skaplike rigting, maar sy belangstelling in musiek het vanaf 1991 cor-
heers deurdat hy vir 'n BMus graad aan die Universiteit van Suid-Afrika

geregistreer het. (169). Marc se ekonomiese, kompositoriese benadering

word soos volg deur die kamponis as 'n stokperdjie gedefinieer:

"I regard camposition as a hobby - a form of escapism/
amusement. Decided to do all types of combinations
with 3 instruments, to express a dynamic function,

not limited by excessive instruments and by length -

I would prefer to express something in small duration".
(170).

De Bliquy maak hoofsaaklik gebruik van opusnommers tydens die skepping
van instrumentale kamermusiekkomposisies. — Getrou aan sy visie am in
die kortste tydsdwr uiting te gee aan sy skeppingsbehoefte, is
gereflekteer in die nege komposisies wat varieer van een minuut en
sewe—en-dertig sekondes tot vyf mimite en sewe sekondes. Die leemte

aan beskikbare uitvoeringsfasiliteite en -geleenthede in Suid-Afrika

blyk daaruit geen knmposisie van Marc de Bliquy nog uitgevoer is nie.

(171).

169.
170.
171.

M de Bliquy, Korrespondensie gedateer 12 Septefber 1992.
Ibid.
Ibid.
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Els, Nicolaas Anton (1959-)

Anton Els is op 28 Mei 1959 in Graaff Reinet gebore. Hy het onderskei-
delik in 1983 en 1986 'm BMus en 'n MMus graad aan die Universiteit van
Stellenbosch en die Universiteit van Kaapstad verwerf.

Tydens sy finale jaar as BMus student-het Anton Els twee instrumentale
kamermusiekkomposisies geskryf, naamlik, Divertimento vir Kklarinet,
horing, tjello en klavier en Drie vir vier met die besetting van fluit,
horing, altviool en vibrafoon. (172).

Malan, Waldo (1963-)

As jeugdige Bolander is Waldo Malan op negejarige ouderdam aanvaar as
lid van die Drakensberg Seunskoor. (173). Nadat hy in 1982 gématriku— |
leer het, was hy in die hoedanighede as direkteur, komponis, begeleier
en uitvoerende kunstenaar by musikale uitwoerings betrokke. Na die
voltooiing van 'nm BMus graad in komposisie aan die Universiteit van die
Witwatersrand in 1986, het hy as MMus-komposisie-student met

Prof Carl van Wyk as studieleier, aan bogenoemde universiteit geregis-

treer.

Malan het aktief as uitvoerende kunstenaar aan die konsertreeks
"Composer on Campus" deelgeneem. Die hoé skeppingstandaard van sy
kamposisies word gereflekteer in die toekenning van die "Amstel

172.
173.

A Els, Korrespondensie gedateer 10 Augustus 1990.
W Malan, Wf kort en jazzerige stukkies vir klavier, Musicus, Vol 20.1,
1992, p. 115.
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Festival Composition Prize" in 1987 asook die SAMRO Meriete Prys vir
Kamposisie in 1991. (174).

Gedateerde instrumentale kamermusiekkomposisies deur Waldo Malan sluit
die wolgende in: Le Trios (1983) vir fluit, fagot en klavier, asook
Lament for a Dving Freedom (1986) vir strykkwintet. Flankering met die
jazz-idioom word geimpliseer deur die titel van die ongedateerde trio,
naamlik Jazz Patches Trio vir fluit, tjello en klavier. (175).

Smit, Petrus Willem (Pieter) (1956)

Die begaafde jeugdige komponis is op 12 Februarie 1956 in Rondebosch,
Raapprovinsie gebore. Nadat hy sy BA graad aan die Universiteit van
Stellenbosch in 1976 behaal het, het hy in 1981 'n BMus graad (met
konposisie as hoofvak) aan die Universiteit van Kaapstad verwerf.

Peter Klatzow het gedurende sy studiejare as komposisieleermeester
opgetree, terwyl Pieter Smit in privaat hoedanigheid kompositoriese
tegnieke onder Dr Revin Volans b&:!mdeer het. (176).

Sy hogé kompositoriese standaard word gereflekteer in die toekenning van
'n reeks kamposisiebeurse. In 1984 verower hy die BEdmin Komposisie-
prys en in die daaropvolgende jaar word die Harry Crossley Beurs vir
verdere studie in die buiteland deur die Universiteit van Kaapstad aan

174.

175.
176.

W Malan, Wf kort en jazzerige stukkies vir klavier, Musicus, Vol 20.1,
1992, p. 115.

MS I"_evy, Catalogue for Serious Miusic, Vol 1, p. 258.

P Smit, Programotas - Die Total Musiekbundel 1987: Gala Premiére,
"The Great Hall" Universiteit van die Witwatersrand, Johannesburg,
1987, p. 4.



(1)

- 275 ~

hom toegeken. 'n Spesiale meriete toekenning is gedurende 1984 as
deelvan die SAMRO oorsese studiebeurs vir kamponiste aan ham ocor-
handig. In Duitsland het hy verdere kompositoriese opleiding van Prof
Mauricio Kagel in Cologne, ontvang.

Smit het nasiopale en internasionale erkenning verwerf tydens die uit-
voering van Trio (1985) vir klarinet, kontrabas en klavier. Bogenoemde
komposisie is in 1985 deur die Instituut vir Kontemporére Kuns in
Ionden uitgevoer. Sammige instrumentale kamermusiekkomposisies is ook
tydens die uitvoering van twee konserte in Keulen ingesluit. (177).
Verdere bydraes tot die instrumentale kamermusiekgenre is: Simfonia
Secca opus 7 (1986) vir hobo, twee klarinette en fagot, en Trio (1990)
vir altviool, tjello en klavier.

Van Rensburg, Etienne (1963-)

As vurige vegter vir die voortbestaan van Suid-Afrikaanse kunsmusiek,
is Etienne van Rensburg aktief betrokke by die skepping en identifise-
ring van uitvoeringsgeleenthede vir kunsmusiek. Deur die portefeulje
van voorsitter van die musiekvereniging Obelisk te beklee word die taak
vergemaklik.

Die jeugdige, talentvolle‘ komponis is op 16 Oktober 1963 op Oogies
(sic) in Transvaal gebore. Na 'n plattelandse opvoeding van 1964 tot
1976 op Grootfontein in Suidwes-Afrika (Namibi&), het hy in 1981 aan
die Ho8rskool Voortrekker, Pietermaritzburg gematrikuleer.

177.
178.

M S Levy, SAMRO Biographical Notes, Copyright SEMRO 1991 (32).
E van Rensburg, Korrespondensie gedateer 7 Septeamber 1992.
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Tersiére opleiding is met welslae aan die Universiteit van Pretoria
voltooi deurdat hy die volgende grade met cum laude behaal het, naamlik
BMus in 1985, BMus (Honneurs) in 1987 en MMus in 1990. Prof Stefans

Grové is ook sy enigste kcxrposmeleemeester (178).

Verskeie komposisiepryse, naamlik die Oude Meester Musiekprys (1991);
die ATKV se Forte-Kamposisiekompetisieprys (1990) asook SAMRO se
oorsese beurs vir "ernstige musiek" (1991) is deur Van Rensburg ver-
ower. Die merﬁ.gvuldigeﬁerantmordeli&ede van enige Suid-Afrikaanse
konponis word deur die talentvolle komponis as 'n uitdaging beskou in
die artikel "Selfs rooikop kamponiste moet kan eet" in die Desember/
Januarie 1991-1992 uitgawe van Insig.

"Oor die jong komponis s& Van Rensburg: "Jy is adverten-

sie-agent van jou eie musiek, jy is organiseerder, jy reél

konserte - daar is as jong komponis geen ander manier wat

jy dit in hierdie land kan doen nie. Mettertyd kan jy deur

instansies begin werk.

Op 'n ander vlak: Daar is 'n grap onder die kamponiste wat

sé "jy skxrvf vir die argief". Dit is ongelukkig waar, want

waarbelamlneestevanhmrdlegoed? In Tukkies se Africana-

versameling, ens. ...". (179).
Sy persoonlike ervaringsmilieu, asook visuele en literére verskynsels
dien as die stimulus vir sy komposisies. Rivier en lLandskap (1987) is
in opdrag van die Suid-Afrikaanse Musiekgilde geskep. Eksterne bein-
vloeding blyk uit die suggestie van warmte wat ontleen word uit die
koel landskap in die visuele abstrakte kunswerk van Cecily Sash,
"Rwartet: Rivier en Landskap". Bogenoemde kunswerk het as stimuilus

179.

P Boekkooi, Selfs rooikop komponiste moet kan eet, Insig, Desember
/Januarie 1991/1992, p. 38.
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vir Van Rensburg se kwartet vir fluit, viool, tjello en klavesimbel
gedien. (180). In die eerste deel word die melodiese lyne in die
fluitparty aangewend am die stadige kronkelende beeld van die rivier te
simbolieer. Die emosionele warmte in die tweede deel word deur die

strykpartye geskep.

Op 4 Oktocber 1987 is Rivier en landskap tydens die Suid-Afrikaanse
Musiekgilde konsert in die Johannesburgse Kunsmuseum, Joubertpark uit-
gevoer. Die uitvoerende kunstenaars was: Petro von Wielligh
(fluitis), Suzanne Swanepoel (violis), Peta Ann Richardson (tjellis) en
Robert Phillips (klavesimbelspeler). (181).

In die EKwintet (1990) word 'n ho& individualistiese en idicmatiese
instrumentale skryfwyse in drie fases van interaksie tussen die
klarinet en strykers geskep. Die premiére van bogenoemde instrumentale
kamermusiekkomposisie het op 28 Februarie 1992 in Tauromenium, Water-
kloofrif, Pretoria plaasgevind. Uitvoerende kunstenaars wat opgetree
het was: Robert Pickup (klarinettis), André Swanepoel (violis),

leonie Viljoen (violis), Jan Henkins (tjellis) en Kobus Swanepoel

(tjellis).

Etude (1988), Elegies (1988), Memuet-Trio (1988) en Finaal - Nabe-

tragting (1987) vorm deel van 'n volledige instrumentale kamermusiek-

180.

181.

Programotas, SAMG Kkonsert van Suid-Afrikaanse komponiste, 4 Oktober
1987, p. 4.

Program, Obelisk musiek - Kontemporére musiek deur Suid-Afrikaanse
kamponiste, 28 Februarie 1992.
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komposisiesiklus, waarin die nege instrumentaliste in verskillende kom-
binasies in elke beweging aangewend word, voordat hulle in die Finaal

saamgevoeg word. (182).

Die beplanning van die volledige stel is soos volg:

1. Cadenza I - (slagwerk) onvoltooid
2. Suite
(a) Etude - voltooi in 1988
(b) Elegie (Aria) - voltooi in 1988
(c) Memuet - Trio - voltooi in 1988
(d) Gigue ' onvoltooid
3. Cadenza II - (tjello) onvoltooid
4. Finaal - Nabetragting vir 9 spelers voltooi in 1987. (183).

3.2 Statistiek

Gedurende die derde periode is 87.5% van die 186 instrumentale kamer-
m.isiekrepertorimn deur aanvaarde en egte Suid-Afrikaanse komponiste
gekamponeer, terwyl besoekende en immigrante-kamponiste onderskeidelik
3.57% en 8.92% tot bognoamde genre bygedra het. Van die 365 gedateerde
werke is slegs 50.96% gedurende die tersiére fase geskep.

182. E van Rensburg, Korrespondensie gedateer 7 September 1992.
183. Ibid.
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'n Totaal van 186 werke kan soos volg gekategoriseer word:

RATEGORTE | AANTAL PERSHQ’H&SIE

Trio's 58 31.18%

Rwartette|57 30.65%

Kwintette|32 17.20%

Sekstette|15 8.06%

Septette |9 4 .769%

Oktette {11 5.91%

Nonette {4 2.15%
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Die grafiese woorstelling verskaf die ‘ka_tegories persentasie op die
vertikale as, terwyl die verskillende kategorie€ op die horisontale as

aangetoon vbrd.

Die meeste komposisies word gedurende die laaste periode in die trio-
en kwartet-kategorie# aangetref. |

TERSIERE ONTWIKKELINGSFASE 1976-1990

35

20 -

151

101

\

Trio Kwartet Kwintet Sekstet Sepiét Oktet Nonet
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Gevolgtrekkings

Dramatiese amwentelinge 1n die Suid-Afrikaanse politieke arena vanaf
1946-1990 is hoofsaaklik deur die Suid-Afrikaanse tradisionele
segregasiebeleid beinvlioed. Alhoewel die primére instelling van die

segregasiebeleid op die aankweking van nasionale bewussyn, selfrespek
en onderlinge agting by elké afsonderlike bevolkingsgroep gebaseer is,
het politieke magteloosheid en ekonamiese agterlikheid by verskeie
bevolkingsgroepe tot die Sharpeville opstand op 21 Maart 1960 gelei.

Ongekende ekonamiese voorulﬁgang na die ontdekking van die Oranje-
Vrystaat en Wes-Rand goudvelde asook die ontwikkeling van diepmynbou,
het in 1947 tot die instroming van buitelandse kapitaal gelei. Indus-
trigle ontwikkeling is gekemmerk deur vooruitgang op chemiese gebied
deurdat petrol uit steenkool deur die Sasol Industrie vervaardig is.

Politieke agitasie en onluste het felle internasionale kritiek teen die
Suid-Afrikaanse segregasiebeleid ontlok en gelei tot isolasie van die
Republiek van Suid-Afrika. Internasionale handelskontrakte met Suid-
Afrika is opgeskort en bogenoemde isolasie het ook uitgekring na alle
sport~- en kulturele terreine. Hierdie negatiewe beinvloeding word
duidelik gereflekteer in die afname in die bydrae tot die instrumen-
tale kamermusiekrepertorium deur immigrerende komponiste van 64% in die
primére ontwikkelingsfase (1911-1945) tot ongeveer 13.05% tyvdens die
triomferende individualistiese periode (1946-1990).

Pedagogies geinspireerde instrumentale kamermusiekkomposisies het in al
drie ontwikkelingsfasese van die triomferende individualistiese periode
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voorgekom, naamlik Trio (1953) deur Gerard de Vries, An Examination
Fugue for Strings (1967) deur Richard Cherry asook Trio Emtico opus
58 (1971) deur Prof Arthur Wegelin onder die skuilnaam "Oom Willem" en
Poppedans (1975) deur Albercht Holm.

Fksterne beinvloeding deur die poSsie, die visuele kunste en die
literatmir word in die titels gereflekteer. Ramantiese beskryvendé
subtitels word deur Walter Swanson in Suite for Brass Quintet (1974)
gebruik tele Etienne van Rensburg deur visuele en literére stimulus
tydens die lcreatlane proses van Rivier en Iandskap (1987) beinvloed
is. Soms het dieselfde instrumentale kamermusiekkamposisies onder twee
verskillende titels verskyn, bywoorbeeld Dr L van Zuilenburg se
Consonances vir fluit, klarinet en altviool (1963) is ook as Trio vir
fluit, klarinet en altviool (1963) aangedui.

Die assimilasie van inheemse benaming en tematiese materiaal word ook
in die titels van verskeie kamermusiekkomposisies aangetref, byvoor-
beeld Variations on an African Theme (1953) deur Stewart Hylton-
Edwards, die gebruik van die Sotho-woord Margana (1985) wat "baie
woorde" beteken deur Dr J Zaidel-Rudolph, asook die Zulu-titel

Hamba Rahle (1988) in David Kosviner se instrumentale kamermusiekkom-

posisie.

Absorbering van internasionale kulturele beinvlceding tydens die be-
soeke aan die buiteland word op 'n eksperimentele basis in die instru-
mentale kamermusiekkomposisies aangewend. Imnlgrante-kmpomste was
vertroud met die alledaagse musikale kompositoriese omwenteling en

Prof Nowotny asook Steven O'Reilly het hul uitsluitlik op die aanwen-
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ding van seriéle tegnieke in instrumentale kamermusiekkamposisies toe-
gespits. Prof Arthur Wegelin het ook die internasionale serié&le kompo-
sitoriese tegniek in Fibre Webs of Veselweefsel opus 16 (1972)
geabsorbeer. Die fragmentariese aanwending van volksmusiekmateriaal
word in laasgenoemde instrumentale kamermermusiekkomposisie aangetref

met die insluiting van "Hoe ry die Boere sit-sit so". Die kambinasie
van elektroniese magneetband en konvensionele instrumente word in die
deursigtige tekstuur van Autum (1987) deur Roelof Temmingh gevind.
Die derde en vierde Suid-Afrikaanse komponiste-generasie is hoofsaaklik
deur Gydrgy Ligeti se die aaneenskakeling van die bewegings, beinvloed.

Jazz-elemente word in instrumentale kamermusiekkamposisies soos Margana
(1985) deur Dr J Zaidel-Rudolph asook in Grahamstown Buzz (1990) deur
Dr C L James aangwend. Aleotoriek met quasi-improvisatoriese imitasie
word in die Burgundy Suite (1981) deur Dr G LaPierre aangetref.

Westerse volkswysies asook inheemse melodieé€ is in verskeie in-
strumentale kamermusiekkomposies as cantus firmus aangewend. Soms is
volksmelodie& slegs fragmentaries ingeweef. Prof C E Lamprecht het
gedurende sy studenteperiode die "Slawelied" as die tema in Tema en
Variasies vir fluit, viool en tjello (1970) aangewend, terwyl

Allan Stephenson "My Sarie Marais" as cantus firmus vir Pofadder

Variations I (1977) gebruik het.

Veelvuldige wvoordele is geput deur die aanwending van elektroniese
gerekenaardiseerde notasieprogramme.  Veral die finale redigering van
die manuskrip na ouditiewe evaluasie deur die komponis om sodoende die
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immerlike psigiese klankbeelde akkuraat weer te gee, is deur enkele
kamponiste toegepas.

Die isolasie van Suid-Afrika het indirek bygedra tot die aanwending van
inheemse musiekelemente in instrumentale kamermusiekkomposisies.

Gedurende die triomferende individualistiese periode (1946-1990) het
inheemse Afrika-musiekelemente 'n intergrale deel van die Suid-Afri-
kaanse instrumentale Kkamermusiek gevorm. Prof S Grové het sedert 1984 .
doelbewus Afrika-elemente met 'n sterk rit:ﬁiese impuls asook die spora-
diese inwewing van inheemse volksmateriaal in sy kunsmusiek geinkorpo-
reer. Die Kkarateristieke ostinerende ritmiese patrone kompenseer vir
die ontbrekende gesofistikeerde melodiese metamorfose en is opvallend
in Eva N Harvey se ongedateerde Strykkwartet vir fluit, hobo, tjello en
Klavier. Direkte melodiese en ritmiese motiwiese herhalings, die

karakteristicke aanwending van die patroon-sekwenstegniek asook die
inkorporering wvan beurtsang of imitasie met herhalende mono-toniese
ritmiese patrone is verteenwoordigende woorbeelde van die beinvloeding
deur inheemse Afrika-musiekelemente.

Verder is die inheemse Afrika-karakter in 'n instrumentale kamermusiek-
komposisie verhoog deur die insluiting van Afrika-instrumente soos die
polisiefluitjie in Margana (1985) asook die aanwending van die xilofoon
en veral perkussiewe instrumente. ‘

Internasionale erkenning is deur verskeie Suid-Afrikaanse instrumentale
kamermusiekkomponiste verwerf deur hulle deelname aan internasionale
komposisiekampetisies asoock deur die uitsending van kamermusiekwerke
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tydens radioprogramme. Op nasionale vlak was die SAUK, SAMRO en ver-
skillende opvoedkundige inrigtings en kamermusiekensembles verant-
woordelik vir die uitbreiding van die Suid-Afrikaanse instrumentale
kamermusiekrepertorium deur opdragwerke van bekende Suid-Afrikaanse
komponiste te vra. Gideon Fagan is deur die "Czech Nonet" ensemble
genader am die Nonet (1958) te kamponeer.

Eie inisiatief is deur Suid-Afrikaanse komponiste geopenbaar om die in-
strumentale kamermusiekkamposisies deur die stigting van misiekvereni-
gings of uitvoerende ensembles en die instelling van konsertreekse aan
die breé suid-Afrikaanse publiek bekend te stel. Die konsertreeks
"Composer on Campus" aan die Universiteit van die Witwatersrand wat
deur David Hoenigsberg geinisieer is, het slegs kortstondig gefunk-
sioneer. Tydens die uitvoering van Avant-garde instrumentale kamposi-
sies deur "New Music Network" (NMN) onder leiding van Dr J Zaidel-
Rudolph, is etlike Suid-Afrikaanse instrumentale kamermusiekkomposisies
ingesluit. Dus is waardevolle blootstelling aan Suid-Afrikaanse
instrumentale kamermusiekkamposisies verleen.

Selfs musiekuitgewersfirmas is gestig am uitsluitlik kunsmusiek (waar-
onder instrumentale kamermusiekkomposisies ook sorteer) te publiseer.
Prof P Klatzow het in samewerking met Robert Grishkoff die musiekuit-
gewersfirma "Musications" in die Kaapprovinsie gestig, terwyl

Prof Arthur Wegelin weer die OW Uitgewers tot stand gebring het.

Prof Wegelin is die uitvoerende direkteur van laasgenoemde uitgewers-

firma.
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'n Toenemende belangstelling am die Suid-Afrikaanse instrumentale
kamermusiekrepertorium uit te brei is veral tydens die tersiére ontwik-
kelingsfase (1976-1990) deur die Suid-Afrikaanse komponiste geopen-
baar. Die onvangryke toename in die aantal instrumentale kamermusiek-
komposisies van 51 werke tydens die sekondére ontwikkelingsfase
(1946-1960) tot 186 gedurende die tersiére onmtwikkelingsfase (1971-
1990) staaf bogenoemde stelling. 'n Hoogtepunt in die kampositoriese
aktiwiteite word in 1988 aangetref deurdat 24 instrumentale kamer-
msiekkamposisies gedurende die jaar gekamponeer is.



1.1

l.1.1

HOOFSTUK 5

BEKENDSTELLING EN BEVORDERING VAN SUID-AFRIKAANSE
INSTRUMENTALE KAMERMUSIEK DEUR VERSKILLENDE INSTANSIES

Die Suid-Afrikaanse Uitsaaikorporasie as beskermheer van 'n dinamiese,
eietydse kamermisiekkultur

'n Sinoptiese oorsig van die radiowese in Suid-Afrika

'n Historiese oorsig oor die stigting van die Suid-Afrikaanse Uitsaai-

korporasie (SAUK)

Die Suid-Afrikaanse Uitsaaikorporasie is een van die invloedrykste
enkele instansies wat op 'n deurlopende basis verantwoordelik was vir
die bekendstelling van internasionale asook nasionale kamermusiek vanaf
1924 tot hede. 'n Sinoptiese historiese ocorsig oor die ontwikkeling
van die uitsaaiwese in Suid-Afrika dien slegs as agtergrond waarteen
die kamermisiekaktiwiteite geskets kan word.

Guglielmo Marconi, die Italiasanse wetenskaplike, het gedurende 1894-5
wetenskaplike en meganiese uitvindings. en ontdekkings gekombineer om
die eerste Italiaanse radio te produseer. (1). Westinghouse, bekernd as
KDKA, het gedurende 1920 in Pittsburgh, Pennsylvania (Verenigde State
van Amerika), gefunksioneer as die eerste volskaalse "amptelike"
internasionale radio-uitsending wat gebaseer is op die uitvloeisel van

The Reader's Digest Assosiation Ltd, (ed), The Inventions That Changed
The World, London: The Reader's Digest Association, 1982, p. 226.
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Marconi se uitvinding wearvolgens geselekteerde klank oor die eter ge-
stuur en elders op 'n toestel opgevang en gereproduseer kon word. (2).

Parallel met die stigting van die openbare utiliteitsliggaam in 1927,
naamlik die Britse Uitsaai-korporasie (BUK), is die Suid-Afrikaners se
‘verbeelding geprikkel deur Marconi se uitvindsel en die vraag na
radio-uitsendings, weardewr musiek, vermaaklikheid, opvoedkundige
materiaal en musinligting die publiek kon bereik, het ontstaan.

T A F Rhodes verwys na die baanbrekerswerk deur die Suid-Afrikaanse
Spoorweg Uitsaai-Komitee, onderskraag deur die "draadloos"-amateurs,
musici en tegnici van die "Western Electric Company", wat verantwoorde-
lik was vir die uitsending van die eerste eksperimentele konserte
gedurende die laaste maande van 1923 in Johannesburg. (3).

Aangesien drie private onafhanklike uitsaaidienste sedert 1924 in
Suid-Afrika gefunksioneer het, is regulasies vir die instelling van
private uitsaai-organisasies sonder versuim deur die Suid-Afrikaanse
regering neergelé. Die eerste gereelde uitsasi-organisasie in
Suid-Afrika, neamlik "Scientific and Technical Club of Associated
Scientific and Technical Broadcasting Company Ltd", (A S & T), het van-
uit Johanmnesburg uitsendings oor 'n gebied met 'n radius van 160
kilometer aangebied. Bogenoemde uitsendings se aanvangsdatum word deur
R J van den Berg in "Die Musiekaktiwiteite van die SAUK" as 1 Julie
1924 aangedui. (4).

R J van den Berg, DleMJs;LekaktJ.w:LteJ.tevand.LeSAUK, 'n Mus verhande-
ling aan Potchefstroom Universiteit vir Christelike Ho&r Opvoeding,
1976, p. 8. , '

T A F Rhodes, Broadcasting before the SABC was created, Johannesburg:
SAUK, paragrawe 1 tot 14.

R J van den Berg, Die Musiekaktiwiteite van die SAUK, p. 9.
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In September 1924 het 'n uitsaaidiens, bekend as "Cape Peninsula
Publicity Association Ltd", wat die gebiede Kaapstad, Knysna en
Upington bedien het, begin funksioneer. Die enigste nasionale en
internasionale mmisipale uitsaaidiens in Durban het vanaf Desember
1924 teen 'n finansiéle wverlies gefunksioneer. 'n Poging is aangewend
om die dienste van die genoemde drie uitsaaidienste te kodrdineer met
die stigting van "South African Broadcasting Council" in 1924. (5).

I W Schlesinger het in 1927 die "African Broadcasting Company" (ABC)
gestig nadat alle vorige uitsaai-ondernemings in Suid-Afrika, as gevolg
van groot finansi€le verliese en publieke uitbuiting, misluk het.
Effektiewe sentralisering en koGrdinering van uitsaai-organisasies in
Raapstad en Durban met Johannesburgse se sender is am suiwer ekonamiese
redes gedoen. (6). Radiorowery ("piracy") het in 1929 tot 'n finan-
siéle verlies gelei en het aanleiding gee tot die mislukte onderhande-
ling met die regering ten opsigte van subsidies en finansiéle steun.
'n Finansigle oplossing is beding deur die instelling van die "blue
voucher"-skema wat deur I W Schlesinger geinisieer is. (7).

5.
6.
7.

R J van den Berg, Die Musiekaktiwiteite van die SAUK, p. 9.
Ibid, p. 10.
Ibid, p. 11.
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Aktiwiteite na die totstandkoming van die SAIK

Die totstandkoming van die Suid-Afrikaanse Uitsaai-Korporasie het
voortgevloei uit die Reith-verslag in 1943, "Broadcasting policy and
development®, soos op 2 November 1934 aan die Suid-Afrikaanse regering
voorgelé.

Gelsoleerde baanbrekerspogings op misiekgebied word deur J van der Berg
in die artikel "Van 'n nederige begin" in 25 Years/Jaar of/van radio in
Natal, geidentifiseer as slegs 'n paar plateprogrammetjies. (8). 1In
die ontwikkelingsfase van die SAUK gedurende die eerste dekade is
periodieke aanpassings am met die muwe behoeftes van die publiek tred
te hou, geimplementeer. Die beheerraad van die SAUK het in September

1946 'n kommissie van ondersoek benoem en op 6 Februarie 1948 is die

- verslag met verwysing tot die heersende korporasiestelsel gepubliseer.

(9).

R J van den Berg verwys in "Die Musiekaktiwiteite van die SAUK" soos
volg na die corgang van vermaaklikheid tot openbare opvoedkundige funk-
sie van die SAIK in die bestek van 'n dekade:

"Die inleiding van die verslag verwys na Sir John Reith se
rapport waarin beweer word dat die radio wat voorheen beskou
is as 'n interessante vermaaklikheidsmiddel, nou inderdaad 'n
belangrike openbare diens geword het, waarvan die invloed
verreikend kan wees". (10).

Van der Berg, dJohn, Van 'n nederige begin, 25 Years/Jaar of radio/van
die radio, in Natal, SAUK.

R J van den Bery, Die Musiekaktiwiteite van die SAUR, p. 13.

Ibid, p. 13.
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In aansluiting by bogenoemde aanhaling, verwys 'n artikel in The Forum
na die oorheersende funksie van musiek in alle programme.

In bepaling 3 van die verslag van die Kommissie word gewys op die nade-
lige invloed van 'n handelsuitsending waarin die kulturele en kqnsstan—-
daarde van die uitsending verlaag word, deurdat die programme van die
handelsuitseﬁding hoofsaaklik toegespits sou wees op ligte vermaaklik-
heid am sodoende die aandag van die bre€ publiek na handelsadvertensies

te trek. (12).

Die kragtige opvoedkundige funksie van die SAUK ten opsigte van die
verhoging van musikale standaard word beklemtoon in die uitspraak van
die kammissie, naamlik:
"Hoewel die radio oorspronklik feitlik bloot as 'n vermaak-
likheidsmiddel bedoel was, is dit vandag [1948] ook 'n magtige
middel tot opvoeding en kan so die standaard van musiek, drama
en literére saam verhoog. As dit verkeerd aangewend word, kan
dit die kulturele smaak en standaarde verlaag. Die moontlikheid

is sterk by die betrekking van 'n handelsender, tensy dit doel-
matig teengegaan word". (13).

Deur die benutting van slegs plaaslike talent in radic-uitsendings sou
die gehalte van instrumentale kamermusiekuitvoerings negatief beinvloed
word, aangesien ingevoerde buitelandse kamermusiekopnames van aansien-
like ho&r gehalte was. Ernstige besware sou uitgelok word indien die
publiek die voorreg ontneem sou word om na die ho& gehalte internasio-
nale opnames van kamermusiek te luister.

12.
13.

R J van den Berg, Die Musiekaktiwiteite van die SAUK, p. 13.
Ibid, p. 14.
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Praktiese probleme is geskep met die werwing van plaéslike talent deur
oudisies te adverteer. R J van den Berg verwys na die praktiese en
organisatoriese probleme waar nie naastenby alle applikante tydens 'n
oudisie geakkommodeer kon word nie. (14).

Verder moes mx:h.sm—omstamhghede selfvertroue by onervare en senuwee-
agtige kandidate, wat wel die aanleg getoon het, inboesem. Geldelike
vergoeding is aangewend am talent te lok en sodoernde is die gehalte van

uitvoerings verhoog.

Smaakverskille en uiteenlopende belangstellings by luisteraars (gegrond
op fundamentele verskille ten opsigte van ras, cuderdom, opvoedings-

peil, ekonomiese standaarde, amgewing, ensovoorts) het gelei tot die
kodrdinering van die Afnkaanse en Engelse programdienste, vaardeur die
grootste verskeidenheid programmateriaal op enige gegewe oamblik aan
die luisteraar beskikbaar gestel is. (15). Jaarverslae van die Raad
van die SAIK toon die hod waarde wat aan msiekuitsendings geheg is,
deurdat twee-derdes van die Korporasie se uitssaityd aan musiek gewy

is. (16).

Verder het die ingebruikname van die "baie-ho&-frekwensie/frekwensie—
modulasie-trammissienetwerk" in die vroed sestigerjare gelei tot die
uitsaai van 'n wyer klankspektrum met hofr klankkwaliteit. 'n Artikel
in die "Sunday Times" verwys na die waarde van die BHF/FM transmissie-
netwerk ten opsigte van ernstige musiek. (17).

14.
15.
16.

17.

R J van den Bery, Dlelsmsa.ekaktlmten.tevandle SAUK, p- 15.
Ibid, p. 16.
Ibid, p. 17.

Alllghan G, Report to the nation, Sunday Time (Magazine section)
December 9, 1962.
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Organisasie en aktiwiteite in die SAUK ter beskerming van Suid-Afri-
kaanse instrumentale kaﬁm:msiek

Die wolgende maatre&ls is ingestel om die Suid-Afrikaanse Kamermusiek
te beskerm teen wederregtelike verspreiding, naamlik:

Die kopie- en uitvoerregafdeling

Die kopie- en uitvoerregafdeling van die SAUK administreer die kopie-
en uitvoerregte met betrekking tot alle musiek (instrumentale
kamermusiek ingesluit) wat die instansie in progamme uitsaai, in die
openbaar opvoer, op -bande of plate opneem, asook die duplisering van

manuskripte, bladmisiek of enige afsonderlike musiekparty. (18).

Kopiereg word in ooreenstemui.ng met die Internasionale Kopieregwet
aangewend deurdat reg€lings vooraf met die kopieregeienaars of hul
agente getref word. Gedurende die uitvoering en opname van kamer-
musiekwerke wat in opdrag van die SAUK geskryf is, word die kopiereg-
afdeling by die aktiwiteite van die musiekdepartement betrek in die
maak van transkripsie-opnames vir die diskoteek. (19).

18.
19.

R J van den Berg, Die Musiekaktiwiteite van die SAUK, p. 49.
Ibid.
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Die Musiekbiblioteek

Die SAUK misiekbiblioteek kan moontlik as een van die wéreld se modern-

ste beskou word.” Aktiewe bedrywichede in die departement reflekteer
die polsslag van die Suid-Afrikaanse instrumentale kamermusiek.

Voltydse personeellede (hoofsaaklik uitgetrede professionele musici) is
verantwoordelik vir die voorbereiding en versorging van bladmisiek vir
instrumentale ensenble-uitvoerings. Die SAUK musiekbiblioteek voorsien
die meeste bladmisiek aan sowel die mmisipale orkeste van Kaapstad en
Durban as die verskillende streeksrade vir uitvoerende kunste. (20).

Reeds in die beginjare van die SAUK is daar met 'n musiekbiblioteek,
wat uitsluitlik aan Suid-Afriksanse komponiste gewy is, begin. (21).
Bogerbarde biblioteek is gesistematiseer en in 1938 by die Durbanse
uitsaaistasie ingerig. (22). In die vroe€ stadium het die indeks
alreeds 264 Suid-Afrikaanse komposisies aangetoon. So vroeg as 1941 is
daar begin am 'n biblioteek vir verwerkings van Suid-Afrikaasnse musiek
op te bou en teen die einde van daardie jaar het bogenocemde afdeling
reeds 60 kamposisies van die aard gehuisves, (23).

"The Catalogue of South African Compositions in the Music Library of
the South African Broadcasting Corporation™ is in 1981 saamgestel deur

20.
21.
22.
23.

R J van den Berg, Die Musiekaktiwiteite van die SAUR, p. 55.
Jaarverslag van die SAUK 1937.

Ibid, 1938.

Ibid, 1941.
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die SAUK Musiekbiblioteek-personeel. Bogenocemde katalogus word hoof-
saaklik as 'n interne verwysingsbron aangewend en is in 1988 opgegra-

deer en uitgebrei tot die bestaande amvang.

Die katalogus is in drie dele verdeel, naamlik:

A - Seksie : "south African Broadcasting Corporation
Music Department: Commissioned Works C
1949-1987".

B - Seksie : "Catalogue of South African Compositions

Orchestral Works."
C - Seksie : "South African Chamber Music".

Inligtingsmateriaal in die A- en C-seksies sal op 'n kernagtige wyse
aangebied word.

A-seksie: Opdragwerke

Volledige inligting van die betrokke komponis se naam; geboortedatum,
-plek en nasionaliteit asook die datum en plek van afsterwe (indien van
toepassing) word aangedui. Verder word komposisies volgens genre in
die volgende onderafdelings ingedeel:

Kamermusiek

Titel

Aantal Bewegings

Tydsduur

Datum van

Datum en lokaal van eerste opname

Uitvoerende kunstenaars

Liaseernommer van partituir in Musiekbiblioteek
Liaseernommer van bandopname in SAUK Klankargief.

'n Rernagtige beskrywing van die opdragwerk word genoteer en indien
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persoonlike notas van die kamponis beskikbaar is, word dit ook inge-

‘sluit.

Slegs ses opdragwerke in die kamermusiekgenre word in hierdie seksie

aangedui: (24).
Kamponis Jaar  Titel van Opdragwerk
Du Plessis, Hubert 1960 Trio vir klavier, viool en tjello opus 20
1984 'n Klein Hulde aan Bach opus 50
Grové, Stefans 1983 . Jue de Tinmbres
1984 Concerto for six celli (without
orchestra)

Kosviner, David G 1984 Thumbprint vir strykkwartet

Van Wyk, Carl A 1983 Movement for Brass Choir
Zaidel-Rudolph, 1984 Burn the Bras(s) "Woman's Lip"
Jeanne ,

Die kamponiste in die C-seksie: "South African Chamber Music" is alfa-
betiese georden en die doopname asook geboorte— en sterfdatums (indien

. van toepassing) word verstrek. Selfs die kamposisies verskyn in alfa-

betiese wolgorde terwyl die instrumentasie en uitgewers of manuskrip

24,

InMSIevysecatalweofSermusMcVolmneIenIIverskyn
11 SAUKopdragwerke soos in Volume 2, pp. 77-114 van hierdie proefskrif

aangedui is. Die volgende SAUK opdragwerke ontbreek dus in "The Cata-
logue of South African Compositions in the Music Library of the
South African Broadcasting Corporation”, naamlik:

Cherry, Richard J 1947 Suite on South African Tunes
Grové, Stefans 1952 Trio
(Opdrag van SAUK vir van Riebeeckfees)
Hoenigsberg, David 1988  Trio
Klatzow, Peter J L. 1988  Strykkwartet =
Malan, Jacques de V 1988 Desert Approaches II
Wegelin, Arthur W 1983 Klaviertrio opus 42
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aangedui word. In die laaste kolam verskyn die liaseernommer van die
partitinr in die Musiekbiblioteek.

Tans is die SAUK musiekbiblioteek in Johannesburg gesentreer en bevat
werke wat slegs in manuskripvorm bestaan en waarop kopiereg voorbehou
word. R J van den Berg verwys na die grootskaalse onderneming deur die
SAUK waardeur die verspreiding en bekendstelling van Suid-Afrikaanse

musiek geskied:

"Die SAUK onderneem nou die taak am sowel die groot hoeveel-

heid oorspronklike musiek deur Suid-Afrikaanse komponiste as

die tradisionele Suid-Afrikaanse musiek op 'n grootse en aan-
trekliker wyse aan te bied in die vorm van orkesverwerkings".
(25).

Verspreiding van Suid-Afrikaanse instrumentale kamermusiek

Verdienstelike werk is alreeds verrig deur die verspreiding van Suid-
Afrikaanse kamermusiek. Twee verspreidingskemas is in werking gestel
an eerstens Suid-Afrikaanse musiek op nasionale vlak te versprei en te
propageer en tweedens am internasionale verspreiding en bekendstelling
aan te moedig.

Die verspreiding van Suid-Afrikaanse kamermusiekwerke op 'n nasionale
grondslag is bewerkstellig deur die oprig van musiekbiblioteke by alle
SAUK sentra. Hierdie skema is uitsluitlik in werking gestel om Suid-
Afrikaanse kunstenaars woortdurend aan te moedig am bogenoemde werke
uit te voer. (26). 'n Versoekskrif am stukrag aan bogenoemde skema te

25.
26.

R J van den Berg, Die Musiekaktiwiteite van die SAUK, p. 56.
Ibid, p. 57.
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verleen, is in 1963 deur Anton Hartman aan alle SAUK streekdirekteure
gerig. Talle kamermisiekwerke wat versprei kon word, is egter nie meer
in druk nie, maar in die privaat besit van kunstenaars. ‘

Die opspoor en verspreiding van kamermusiekkomposisies is soos volg
aangepak: Indien kunstensars enige van die werke by 'n SAUK sentrum
sou uitvoer, moes hul versoek word om sodanige werke aan die SAUK-
biblioteke te leen vir duplisering, sodat al die streekateljees daarvan
voorsien kon word. Selfs misiekuitgewers is versoek om Suid-Afrikaanse
werke wat deur hulle gepubliseer is, aan die SAUK te verskaf. Kontrak-
briewe waarin die doel van bogenoemie skema uiteengesit is, word op 'n
periodieke basis aan die opgespoorde kamponiste gestuur om sodoende
toestemming te verkry om werke op SAUK onkoste te dupliseer.

Die internasionale verspreidingskema ten opsigte van Suid-Afrikaanse
musiek het hoofsaaklik betrekking op orkesmusiek terwyl kamermusiek met
'n egte, eiescortige Suid-Afrikaanse karakter, gebaseer op die inwewing
van Afrika en Westerse idiame, verontagsaam word.

Die klassifikasiesisteem van die SAUK-musiekbiblioteek is 'n samestel-
ling van die beste oorsese sisteme na jarelange studie deur

Dr Aronowsky . Oorvleueling van hoofde waaronder werke nageslaan kan

word, verskyn in die indekssisteem.



- 299 -

1.2.3.2 Kaartsisteem

In die kamermusiekafdeling is die kamponiste en titels alfabeties ge-

rangskik.  Kamermusiek sluit alle instrumentale werke in wat nie onder
orkeswerk resorteer nie. Verder word kamermusiek ook in 'n
afsonderlike indeks gekatalogiseer wolgens verskillende instrumentale

1.2.3.3 Transkripsiediens

'n Tweeledige diens word deur die transkripsie-afdeling verskaf, naam-
lik die vervaardiging van transkripsie-opnames vir plaaslike gebruik in
die SAUK diskoteek, asook die verskaffing van SAUK transkripsie-opnames
aan die buitelandse radio-organisasies. (27).

Die uitdaging am selfvervaardigde blanko aluminiumskywe te ontwerp, is
geskep deur die moeilike ekonomiese toestand gedurende die Tweede
Wéreldoorlog aangesien aluminiumskywe baie duur en byna onverkrygbaar
was. Hierdeur is die SAUK gedwing om 'n metode te ontwerp wearvolgens
ou plaatskywe herwin kon word. Aangesien die formule van die asetaat-
bedekking en die metode van aanwending 'n beskermde kommersié&le geheim
was, was dit 'n onderneming am te bemeester. (28).

Die primére funksie van die transkripsiediens is am in die SAUK se eie
behoeftes te voorsien. Kommersi&le opnames wat onverkrygbaar is, soos

27.
28.

R J van den Berg, Die Musiekaktiwiteite van die SAUR, p. 62.
Ibid, p. 63.
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kamermusiekwerke deur Suid-Afrikaanse kamponiste en uitvoerings deur

Suid-Afrikaanse kunstenaars resorteer hieronder. Die transkripsiediens
het in die leemtes van die diskoteek van die SAUK voorsien en opnames
word voortdurend in programme gebruik.

Uitbreiding van die tx'anslarlp516d18koteek van die SAIRK het volgens die
Jaarverslag van die SAUK 1942 deur die toewoeging van Afrikaans- en
Engelssprekende komponiste in Suid-Afrika, geskied. (29). In 1946 het
heelwat musiek van Suid-Afrikaanse komponiste op die transkripsie-
indeks verskyn, byvoorbeeld Charles Oxtoby se kamerkamposisie -
Suite vir fluit en strvkers. (30).

In die Jaarverslag van die SAUK 1961 word gemeld dat byna alle uitvoer-
ings deur besoekende musici (soliste en kamermusiekensembles) vir
plaaslike transkripsiedoeleindes opgeneem is. Musiek van dJ:.e Republiek
se ander bevolkingsgroepe geniet ook voortdurend aandag in die uitbrei-
ding van die transkripsiediskoteek.

'n Voltydse buitelandse transkripsiediens is in 1961 deur die SAUK
ingestel met die doel am die beste Suid-Afrikaansé transkripsie-opnames
onder oorsese radio-organisasies te versprei. Die transkripsie-diens
lewer dus 'n besondere bydrae om Suid-Afrika en sy amstandighede aan
die buitewéreld bekend te stel. R J van den Berg verwys soos volg na
transkripsiediens as 'n kragtige publiteitsdiens:

"Dit is 'n magtige publiteitsmedium aangesien nu.ljoene
radioluisteraars op die wyse bereik kan word." (31).

20.

30.
31.

R J van den Berg, Die Musiekaktiwiteite van die SAUK, p. 63.
Ibid, p. 65.
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Die uitbreiding van aktiwiteite deur die Transkripsiedepartement word
gereflékteer in die verspreiding van programme aan 210 radiostasies in
1962 en 603 radiostasies in 1963. (32). '

Die SAUK se Afdeling Buitelandse Dienste, waaronder die buitelandse
transkripsiediens resorteer, is in 1964 gestig en Funksioneer as 'n
aanvullende sektor by die SAUK se regstreekse Kortgolfuitsending na die
buiteland. (33). Soortgelyke transkripsieskemas word deur die meeste
buitelandse uitsaai-organisasies gevolg am publisiteit aan hul eie
werksaamhede te verleen. Dus vorm die SAUK transkripsiediens deel van
die intenﬁsionale uitruilskema waarby die beste plaatopnames deur die
grootste radio-organisasies in die wéreld betrokke is. Die beste
musiekopnames van kamermusiek word op hierdie wyse deur die SAUK bekom
en word in eie programme gebruik. (34).

Evaluering ten opsigte van Suid-Afrikaanse kamermusiek kan geskied na
die beluistering van waardevolle opnames wat gereeld deur die SAUK
ontvang word. Hieronder resorteer kamermusiekprogramme uit die wéreld

se grootste musiekfeeste, naamlik die Salzburgfees (Radio Salzburg),

die Edinburgfees, die fees van Ghent en ander musiekfeeste in Engeland,
Holland, Belgi€é, Duitsland, Oostenryk, Itali& en Finland. Spesiale
internasionale kamermisiekkonserte kan ook op hierdie wyse in musiek-
programme beluister word. |

32.
33.

R J van den Berg, Die Musiekaktiwiteite van die SAUK, p. 65.
Ibid, p. 67.
Ibid.
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Die belangrikste transkripsie-opnames dgedurende 1943-1992 van buite-
landse uitsaai-organisasies beklemtoon die waarde wat die skema vir die
SAUK inhou. (35). -

1.2.3.4 Diskoteek en Klankargief
(a) Diskoteek

Die diskoteek word beskryf asdienusiekspensvandieSAIJszaaralie
kategorie€ musiek gehuisves word en op aanvraag beskikbaar g&etel word.
(36). Die SAUK in Johannesburg beskik oor twee diskoteke, naamlik 'n
hoofdiskoteek en 'n afsonderlike diskoteek vir die handelsdiens.
Kleiner diskoteke is in ander sentra soos Durban, Kaapstad, Grahamstad,
Bloemfontein en Pretoria geles. '

35. R J van den Berg, Die Musiekaktiwiteite van die SAUK, p. 67.
36. SAUK, Ons Uitsaaiwwe, 1924-1949, p. 15.



- 303 -

(b) Klankargief

Klankopnames van historiese belang is vir 'n geruime tyd bewaar en in
1963v is daar alreeds 75 harde plate bekam. Met die stigting van 'n
selfstandige argiefafdeling, is daar vroeg in 1964 oorgegaan tot die
sistematisering wvolgens 'n chronologiese en alfabetiese indeling van
bogenoemde afdeling. (37). Argiefopnames wat vir transkripsie deurge-

stiur word, word in 'n afsonderlike kabinet, alfabeties volgens
kamponis en titel, gekatalogiseer. In Januarie 1964 is die reuse taak
on materiaal in te samel en te orden, deur M M van Lille en K Landman

aangepak. (38).

Waardevolle opnames wat dateer uit jare voor die stigting van die SAUK,
verékyn op die rakke. Vir bewaring moet opnames volgens argiefanalise-

standaarde kwalifiseer en daaram is 'n spesiale kamitee aangewys wat
moet beslis oor die meriete van opnames wat vir argiefdoeleindes cor-

weeg word.

Die klankargief van die SAUK is die enigste bewaarplek van klankmate-
riaal in Suid-Afrika wat aktuele inligting vir akademiese navorsings-
_doeleindes beskikbaar kan stel.

.37, R J van den Berg, Die Musiekaktiwiteite van die SAUK, p. 73.
38. A Meerkotter, Die Musiekversameling in die Klankargief van die SAIK,
The South African Journal of Musicology, 1987, Vol 7, p. 91, kolam 1.
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Die klankargief het totmet1984asdeelvandiesmll<sécudioteek
gefunksioneer, maar het sedert 1 September 1984 as 'n onafhanklike een-
heid met 'n eie bestuur begin funksioneer. Ses argivarisse het die
volgende dissiplines gehanteer, naamlik Afrikaans, Engels, "Erxnstige
Misiek" (waaronder kamermusiek resorteer), "Ligte Musiek", Argiefkunde
en Sport, Omgewingsklanke en Radlo RSA. In 1984 het die musiekversame-
lingprojek alreeds uit 800 oudicbande bestaan en dit is sedertdien
uitgebrei tot bykans 4 000 bande. (39).

Die bewaringsaksie van "Ermstige Musiek" is spesifiek op die Suid-Afri-
kaanse musiekkultuurerfenis gerig en behalwe vir die musiekopnames word
veral opnames van onderhoude met Suid-Afrikaanse kamponiste, musiek-

wetenskaplikes en ander musiekpersoonlikhede, historiese opnames,
opnames van besondere misiekproduksies, opvoerings, konserte, feeste,

kongresse en simposia bewaar. Tans word daar ook aandag geskenk aan

die Mondelinge Geskie‘dezlisaksie—projek waar die agtergrondgeskiedenis
en werke van Suid-Afrikaanse komponiste, kunstenaars en ander misiek-
persoonlikhede, mondelings oorgedra word. (40).

'n Vol-lédige lys van Suid-Afrikaanse kamermusiekkamposisies wat in die
Klankargief bewaar word, verskyn volgens die kamponiste in alfabetiese
volgorde in Volume 2. Opnames van 44 instrumentale kamem1s1ekkmpo—
sisies word sedert 1966 in die Klankargief bewaar. (41).

39.

40.
4]1.

A Meerkotter, Die Musiekversameling in die Klankargief van die SAIK,
The South African Journal of Musicology, 1987, Vol 7, p. 91, kolam 1.
R J van den Bery, Die Musiekaktiwiteite van die SAUK, p. 147.

Verwys na Volume 2, Hoofstuk 5, pp. 152-155.
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Geleenthede wat die SAIK aan Suid-Afrikaanse komponiste en uitvoerende
kamermusiekensembles bied

Oudisies en voorlegging van manuskripte

Die ontbreking van ‘'n duidelike geformuleerde, doelgerigte beleid ten
opsigte van oudisies en die voorlegging van manuskripte is opvallend in

~ die opset van die SAUK. (42).

Plaaslike komponiste word sporadies uitgenooi am 'n toets by die SAUK
se musiekdepartement af te 1é of am voorbeelde van kamposisies vir oor-
weging voor te 1é. Ongelukkig word die resultate op bogenocemde uitno-

digings nie vermeld nie.

Opdragte aan komponiste

Ranmoediging van die SAIK ter uitbreiding van Suid-Afrikaanse kamer-

musiek geskied in die vorm van komposisie-opdragte. Die groot finan-
si&le bedrae wat aan opdragwerke gespandeer word, is opvallend. Vanaf
1947 tot 1988 het die SAUK slegs 13 opdragwerke in die kamermusiekgenre
van komponiste versoek. Die alfabetiese tabel gee die noodsaaklike

inligting weer:

Kamponis Jaartal Titel van Komposisie Instrumentasie

Cherry, RJ 1947 Suite on South African vl,altvl,tj
Tunes

42.

R J van den Berg, Die Musiekaktiwiteite van die SAUK, p. 110.
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Komponis Jaartal Titel van komposisie . Instrumente
Du Plessis, H 1984 'n Klein Hulde aan Bach 2 ho,fg
Grové, S 1952 Trio vl,tj,klav
(Opdrag vir Van Riebeeckfees)
11984 Sextet for Celli 6 tj
1984 Jue De Tinbres claves,ghong,
crotales, hp,
celesta,tam-
tam, marimba,pk
Hoenhigsberg, D 1988 Trio altvl,tj,klav
Klatzow, PJ L 1988 Strykkwartet str-kw
Kosviner, D G 1984 Thurmbprint str-kw
Malan, J de V 1988 Desert Approaches II f1,k1,hr,v1,t],
' tub klokke,
perk
Van Wyk, CA 1983 Movement for Brass Choir 2 tp,2 hr,
2 trb,tu
Wegelin, A W 1983 Klaviertrio opus 42 vl,tj,klav
Zaidel-Rudolph, 1984 Burn the Bras(s) hr,2 trp,trb,
J "Woman's Lip" tu

Die meeste opdragwerke wat deur dieSAUKaananponistein 'n enkel
jaar gegee is, naamlik drie kamermusiekwerke, is gedurende 1988
uitgedeel.
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In 1947 het die SAUK, ooreenstemmend met die beleid am Suid-Afrikaanse
musiek te bevorder, die eerste nasionale wedstryd vir Suid-Afrikaanse
komponiste uitgeskryf. 'n Prysgeld ter waarde van R 1 200,00 is uitge-
loof. Die volgende musici het as beoordelaars opgetree: Albert Coats,
Prof Eric Chisholm en Prof P R Kirby. Die resultate was baie bemoe-
digend en die gehalte van die mslcrywmgs was bevredigend. (43).

In die volgende drie afdelings is daar altesaam 510 inskrywings ont-
vang, naamlik:
48 in volle orkes- en koorwerke

23 in kamermusiek
439 liedere en kamposisies vir solo-instrumente.

In die kamermusiekafdeling is die pryse soos volg toegeken:

Eerste prys met 'n prysgeld van R 160,00 aan Hayden Matthews

Tweede prys met 'n prysgeld van R 120,00 aan Stefans Grové
vir Stryktrio.
Derde prys met 'n onbekende bedrag as prysgeld aan Hayden
Matthews vir Twee werke vir Strvkkwartet.
Gedurende die week wat op 31 Mei 1949 ge#indig het, is 'n groot fees
van Suid-Afrikaanse musiek aangebied waartydens radioprogramme uitge-

saal is.

43. Jaarverslaq van die SAUK 1948, p. 22.



- 308 -

'n Tweede kamposisie-wedstryd vir Suid-Afrikaanse komponiste is in 1951
georganiseer en die bekroonde inskrywing sou deel van die groot

Van Riebeeckfeesprogram in 1952 vomm. Die aantal inskrywings was
teleurstellend in vergelyking met die van 1948, alhoewel die algemene
peil van die werke hoog was. Beoordelaars wat opgetree het was

Prof Eric Chisholm, Gerrit Bon, P ‘J Lemmer en Jeremy Schulman. (44).

Gedurende die vierde wedstryd in 1958 is die eerste prys van R400,00 en
Kleiner pryse van altesaam R800,00 uitgeloof. Opdragte is deur die

SAUK uitgereik en die kamposisie-wedstryde het bygedra tot die uit-
bouing van die instrumentale kamermusiekrepertorium. Suid-Afrikaanse
kamposisies van hoogstaande gehalte is geproduseer. (45).

R J van den Berg verwys na die waardevolle bydrae tot die uitbreiding
en vestiging van die Suid-Afrikaanse Kultuur deur die aktiwiteit van
die SAUK, naamlik:

"...hierdeur verrig die SAUK 'n taak van 6ﬁskatbare waarde

vir die Suid-Afrikaanse kultuurlewe en moet daarom sterk
onderskryf word as 'n positiewe beleidsrigting®. (46).

1.3.3 Bekendstelling van Suid-Afrikaanse instrumentale kamermusiek
Die SAUK het Suid-Afrikaanse Kamermusiek deur middel van algemene pro-
gramme aan die wye Suid-Afrikaanse publiek bekendgestel:

44. R J van den Berg, Die Musiekaktiwiteite van die SAUK, p. 116.

45,

46.

Ibid, p. 117.
i
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Jaar Program
1937 The South Africans
1946 Uit Eie Bodem
1947 Uit Eie Bodem
onder die Suiderkruis
1948 Uit Eie Bodem
Almal se mikrofoon
1949 Ramponiste van Suid-Afrika
1962 Africana - 'n Interessante programreeks ap

plate waarin werke van die be-

langrike Suid-Afrikaanse kampo-
niste van die verlede bekendge-
stel is.

1964 Woensdagaandprogramme waarin onder andere

musiek van moderne Suid-Afri-
aan kieskeurige, intelligente
luisteraars.

1975 Die Komponis aan die Woord - Verskeie kamer-

musiekkamposisies is tydens die
programreeks uitgesaai, byvoor-
beeld: Everson, Cramell -
Trio vir altviool, tiello en
kKlavier op 8 April 1978. (47).

1982 The Camposer of South Africa - Kamermusiek-

1986 Op Eie werf -

kamposisies van verskeie kampo-
niste is gedurende hierdie pro-
graxm:eeks uitgesaai, byvoor-
Roosenschoon, Hans -
Makletle op 18 Maart 1987.

'n Reeks van ses programme van
die musiekgeskiedenis van
Johannesburg soos aangebied
deur Anna Bender.

47.

Verskeie kamermusiekkamposisies is in die programreeks "Die Komponis

aan die Woord" uitgesaai, naamlik:

lamprecht, Christian E - Trio vir fluit, viool en tijello op

15 Mei 1975

Langley, Bernard - Trio vir fluit, altviool en klavesimbel
op 15 Mei 1975
Solamon, Neil ~ Strykkwartet op 12 Junie 1976.



- 310 -

Verder is die musiek van Suid-Afrikaanse komponiste verteenwoordig in
programme op nasionale en godsdienstige feesdae, asook ander geleent-

hede van nasionale belang. Die amvang van kamermusiek wat in die
programme . verteenwoordig is, word in die volgende chronologiese tabel

geillustreer:
Jaar Komponis Titel van Kamermusiekkomposisie
1945 Barton, Horace Fuga vir klavier en drie tjellos
Van Wyk, Arnold Wi Elegieg vir Strykkwartet
1946 Oxtoby, Charles Suite vir fluit en strykers
1947 Taylor, Colin Twee werke vir hobo. en strykers
1956 Van Wyk, Arnold Wi Elegie vir Strykkwartet
1964 Van Wyk, Arnold Kamermusiek
1974 Fagan, Gideon Nonet
1975 langley, Bernard ‘Trio vir fluit, altviool en klave-
simbel
1976 Solamon, Neil Strykkwartet
Swanson, Walter Suite vir viool, tjello en klavier
1978 Everson, Cromwell Trio vir altviool, tjello en klavier
1981 la Pierre, Gerald Trio en Horizons
Jordan, Barry - Summer Music
Stephenson, Allen Trio vir fluit, altviool en harp
1984 Kosviner, David Ciascum apra ben gli |

Van Oostveen, Klaas Musiek vir trompet en vyf harpe
Temmingh, Hendrik Trio vir fluit, harp en viool

1985 Du Plessis, Hubert L  Trio vir viool, tjello en klavier
Everson, Cromwell Trio vir altviool, tjello en klavier
- Klatzow, Peter Chamber Concerto for Seven
1986 Engela, David Divertissement

Grové, Stefans A City Serenade
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Jaar Komponis Titel van Kamermusiekkomposisie

1987 Newcater, Graham Strykkwarte
Rainier, Priaulx Strykkwartet
Roosenschoon, Hans Makietie
Temmingh, Roelof White In tion
1988 Cloete, Johan Apocalypsis Vortex
Grové, Stefans Trio vir Franse horing, vicol en
klarinet
Klatzow, Peter Strykkwartet
Malan, Pierre de Vos Desert Approaches 1T
van der Merwe, Jaco less than Five Minutes
1990 Van Wyk, Carl Klavierkwartet

Uit bogenoemde inligting blyk dit duidelik dat die uitsending van
kamermusiekkomposisies in 1988 'n hoogtepunt bereik het deur die
uitsending van vyf kamermusiekwerke gedurende die jaar.

Finansiéle ondersteuning en visuele dekking is vanaf 1988 deur die
Suid-Afrikaanse Televisiediens (SATV) verleen aan die jaarlikse kamer-—

misiekfees te Mount Grace in die Magaliesberge van die Transvaalse

provinsie. Raymond Sargent en Gerard Korsten het die jaarlikse kamer-
musiekfees geinisieer. (48). Die eerste opdragwerk vir die kamer-
misiekfees is deur die SATV aan Peter J L Klatzow gerig vir die
kanposisie van Strykkwartet: "Voyage" (1988) en 'n heruitsending is
op 18 Oktober 1988 in die program "Chamber Music Festival 1988" uitge-

saai. (49). Die kunstenaars wat betrokke was by die uitvoering, is:

Gerard Korsten - viool
Peter van der Geest - tjello
Gina Beukes - tjello
Olivier de Groot - Kklarinet

48.

49.

Mount Grace Chamber Music Festival 1990, SATV produksie, Video-
nomner Va0-18600. ’

Chamber Music Festival 1988. 'n Kort glanspunt deur Judith Krummock
van Mount(: GJ):'ace in die Magaliesberg gedurende 1988, 18 Cktober 1988
™ 4278 (88).
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'n Unieke potensiéle geleentheid vir die bevordering en bekendstelling
van Suid-Afrikaanse kamermusiek word deur bogenocemde kamermusiekfees
gebied. Die programme van die drie opeenvolgende kamermusiekfeeste
reflekteer artistiese steriliteit deur die gestandaardiseerde reperto-
rim’n wat deur ensembles soos "Cape Town Symphony Orchestra Brass
Quintet", Alma Musica, Diarte Erisemble asook professionele uitwvoerende
musici aangebied is.

Die Suid-Afrikssnse misiekfees is gedurende die week eindigende op

31 Mei 1949 suksesvol aangebied en was gedeeltelik die uitvloeisel van
die buitengewone welslae wat met die eerste kamposisiewedstryd in 1948
behaal is. In die verhandeling "Die Musiekaktiwiteite van die SAUK"
verwys R J van den Berg na die grootste musiekgebeurtenis in die
geskiedenis van die SAUK soos volg:

"Dit was sekerlik die grootste enkele poging tot dusver am
Suid-Afrikaanse skeppende en uitvoerende kunstenaars aan te
moedig, en hul werke aan die Suid-Afrikaanse publiek voor te
stel". (50).

Omvattende programme wat slegs Suid-Afrikaanse musiek bevat het, is

daagliks vanuit die drie hoofsentra van die SAIK aangebied.

Die volgende tabel gee 'n aanduiding van die sterk verteenwoordiging
van kamermusiek in die inhoud van die musiekprogramme gedurende die
feesweek. Op 29 Mei 1949 is daar altesaam vyf verskillende kamer-

musiekkomposisies oor die Engelse en Afrikaanse uitsending-kanale

uitgesaai.

52.

R J van den Berg, Die Musiekaktiwiteite van die SAUK, p. 124.
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Sentra Datum Sender Program

Johannesburg 25 Mei Engels Program met werke deur:
Blanche Gerstman

Sydney Rosenbloom
Horace Barton
Sydney Richfield

26 Mei Afrikaans Werke van Stanley Glasser:
Twee werke gebaseer op inheem-
se musiek, naamlik:
"Proefnemings met ritme en
variasies op 'n tema van die
Bacastam"

26 Mei Afrikaans Program van Suid-Afrikaanse
musiek:
P R Kirby: Somersuite

29 Mei Engels Music's Hour:
Arnold van Wyk: Strykkwartet
Nr 1

29 Mei Afrikaans Adolph Hallis: Trio in C Min-
eur

Connoisseurkonsert:
Priaulx Rainier: Strxykkwartet

Engels Kamermusiekkonsert:
Hayden Matthews: Kwartet in D
mineur
Arnold van Wyk: Wf Elegieé
vir Stryk-
kwartet.
(51).

Heruitsending van programme wat deur die Johannesburgse sender
aangebied is, is deur die senders van Kaapstad en Durban ook uitgesaai.

51. R J van den Berg, Die Musiekaktiwiteite van die SAUK, p. 98.
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1.3.4 Bevordering van instrumentale kamermisiek in Suid-Afrika
--1.3.4.1 Besoekende kamermusiekensembles

Die SAUK vervul 'n belangrike rol in die Suid-Afrikaanse musieklewe
deur op 'n periodieke basis intemﬁsionale kunstenaars aan Suid-
Afrikaanse gehore en SAUK luisteraars bekend te stel. Finansié&le
ondersteuning word deur die SAUK aan bogenoemde besoekende kunstenaars
gegee. Hulle toerprogramme sluit openbare optredes en ateljee-uit-
voerings in en laasgenoende word dikwels opgeneem vir bewaring in die
transkripsiediskoteek. (52).

1.3.4.2 Suid-Afrikaanse kamermisiekensembles

Tot met die stigting van die streeksrade gedurende die sestigerjare, -
het die SAUK die spil gevorm waarom die Suid-Afrikaanse musiekakti-
witeite gedraai het. (53). Benewens die rol van bekendstelling van
buitelandse kamermusiekensenbles, is plaaslike kunstenaars ook aan die
Suid-Afrikaanse publiek voorgestel.

52. R J van den Berg, Die Misiekaktiwiteite van die SAUK, p. 129.
53.  Ibid. |
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Die SAUK het die beleid aanvaar om alle geleenthede te benut waardeur
die organisasie waardering vir mindere bekende en kontemporére musiek
by die luisteraars kan kweek. (54). | Die Afrikaanse en Engelse program-
dienste van die SAUK word volgens 'n evaluasie-proses nog in 'n groot
mate deur die smaak van die bre€ publiek bepaal. 'n Addisionele
programdiens wat die intellektuele minderheid bedien, word dus nie
geregverdig nie.

'n Monopolitiese uitsaai-organisasie soos die SAUK, kan die musiek-
smaak van die samelewing manipuleer deur sekere musiekstyle in die
uitsaai- en konsertprogramme op 'n onoordeelkundige wyse saam te stel.
Sodoende word nie net die musieksmaak van die luisterpubliek nie, maar
ook die kreatiewe denkwyse van die toekamstige komponiste en
musiekbeleidmakers gekondisioneer.

In die verhandeling "Die Musiekaktiwiteite van die SAUK" verwys

R J van den Berg na die artistieke steriliteit in Suid-Afrika deurdat
'n gestandariseerde repertorium nie net die musikale stylevolusie strem
nie maar ook hedendaagse kamponiste dwing tot die beoefening van
absurde Avant-gardisme:

"Wanneer 'n mens die musiekgeskiedenis bestudeer en veral let
op die rol van die kontemporére musiek [kamermusiek-komponis]

in die samelewing van die verskillende kultuurhistoriese
periodes tot in die negentiende eeu, kom 'n mens tot die gevolg-
trekking dat die huidige situasie waarin die hedendaagse musiek,
'n min of meer kunsmatige byvoeging tot die "standaard reperto-
rium" van die agtiende en negentiende eeuse kamposisies uitmaak,

54.

R J van den Berg, Musiekaktiwiteite van die SAUK, p. 129.
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die natuurlike historiese vooruitgang van musikale stylevolusie
moet strem". (55).
Die aanvraag na kontemporére kamermusiek word belemmer deur bogenoemde
atmosfeer van artistiese steriliteit en kunsmatige stimilasie word be-
werkstellig deur middel van opdragwerke en kamposisiekompetisies. (56).
Verder verwys R J van den Berg na die gedwonge kunsmatige beoefening
van absurbe musikale Avant-gardisme:
"Sammige komponiste word gedwing tot die beoefening van absurde
Avant-gardisme binne 'n klein geslote kring van "ingewydes"
waarin alle moontlike bande met eeuecue gevestigde Westerse
Kultuur verbreek moet word - dit wil s&, 'n faktor wat styl-
evolusie versper". (57).
Die SAUK se aanvaarde programsamestelling van kamermusiek sluit spora-
diese internasionale kontemporére kamermusiek, in byvoorbeeld
Willem Pijper - Trio vir klavier, viool en tjello en werke van Bartdk

en Kodily soos onderskeidelik in 1947 en 1960 deur die Hongaarse Stryk-
kwartet uitgevoer. (58). Klankbane in die klankargief dui daarop dat
verskeie Suid-Afrikaanse kamermusiekkomposisies herhaaldelik uitgesaai
is, terwyl die enorme repertorium nie ingestudeer word nie en van die
musiekpubliek weerhou word. (59). Oor 'n tydperk vanaf 1966-1990 is 48
kontemporére Suid-Afrikaanse kamermusiekkamposisies op klankbane vas-
gelé. Sewe kamermusiekkamposisies is twee keer uitgesaai terwyl

H Temmingh se Trio vir fluit, harp en altviool asock C A van Wyk se
Trio vir klavier, viool en horing drie keer oor die eter gehoor is.

(60).

55.
56.
57.
58.
59.
60.

Ibid' m' 129"130. .

R J van den Bery, Die Musiekaktiwiteite van die SAUK, p. 130.
mj«d.

Ibid, ml 134_135.

Verwys na Volume II, pp. 174-176.

Ibid.
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volgende tabulére opsamning van verskeie kanenmsiekprograxrm

reflekteer die populariteit van kamermusiek gedurende 1938 asook die

inkorporering van verskeie Suid-Afrikaanse komposisies.

Jaar

1938

1947

1947

1952

1962

Program

'n Programreeks aangebied deur
Jose Rodriguez-Lopez oor die
Afrikaanse diens, Johannesburg.

Verskeie kamermusiekprogramme

Program waarin bekroonde werke

van kmposmlekcnpetlsm uitge-
saai is.

Misicales - vanuit Pietermaritz-
burg

Musiekaand (weekliks)
Chamber music concert (weekliks)

Aanduidi

Altesaam 46 kamermusiek-—

werke van hoogstaande
halte

Kamposisies:
Pijper -Trio vir klavier
viool en tjello.
A van Wyk - Strykkwartet
Niels Gade - Trio in F
mineur

Hayden Matthews - Stryk-
kwartet

Stefans Grové -Stryktrio

Hayden Matthews -

2 werke vir strykkwartet

Suid-Afrikaanse werke:
Steward Hylton-BEdwards-
Strykkwartet

Uitvoerings deur beste
Suid-Afrikaanse kamer-
misiekensembles:
Gideon Fagan - Nonet
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Nasionale Kultuurverenigings

Die Suid-Afrikaanse stryd am die behoud van basiese lewenstandaarde,
erkenning van nenswaardlghead en 'n poging om die maatskaplike posisie
te verstewig, het gelei tot die stigting van die Broederbond, die
Federasie van Afrikaanse Kultmmreremgmge (FAK) asook die Afrikaanse
Taal- en Kultuurvereniging (ATKV) gedurende die twintigste eeu. 1In die
artikel "Kunssinnige kronkels & kulturele knope" beklemtoon
Etienmne van Rensburg die intergrale verwerwing van politiek, kultuur en
godsdiens wat kemnmerkend is van die Suid-Afrikaanse geskiedenis:
PolltlekenKultlmrlssaangeﬂteetdtdleswaardwaamleedle
stryd aangedurf sou word, met Godsdiens as skild". (61).
Die moeisame proses tot die ontplooiing van die Suid-Afrikaanse toon-
skepping en die nasionaie kunsmusiekbewuswording het oor 'n tydperk van
nege dekades plaasgevind. Die behoefte aan kultuurbeoefening het gelei
tot die totstandkam.ng van verskeie musiek-, koor- en orkesverenigings,
opera- en operette-verenigings asook sangverenigings op streekbasis aan
die begin van die negentiende eeu. So vroeg as 1801-1802 het Carel

Christoph Pabst (-1805) 'n aantal intekenkonserte gedurende die winter-

maande georganiseer (62) en tesame met sy "Musiek Gezelschap" medewerk-
ing tydens 'n toneelaand in die Afrikaanse Skouburg verleen.

Die twintigste eeu word gekemmerk deur staatkundige betrokkenheid ten
opsigte van kunsbevordering en 'n bydrae tot die kultuurbeoefening het

61.

62.

E van Rensb.n:g Kunssinnige kronkels & kulturele knope, Obelisk News/
Muws, Januarie 1993, Jaargang 2.1, p. 4.
Verwys na Volume 1, Hoofstuk 1, p. 20.
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ook vanuit die privaatsektor gekom. Op staatkundige vlak het die
Direktoraat van Kultuursake van die Departement van Onderwys en Kultuur
finansigle hulp verleen deur die subsidiéring van uitvoerings van Suid-

Afrikaanse kunsmusiek, terwyl die Stigting van Skeppende Kunste vanaf
1080 finansile ondersteuning aan Suid-Afriksanse kamponiste verskaf
het.Die finasiele bydrae het aanleiding gegee tot die bevordering en
uitbouing van kompositoriese aktiwiteite. In die privaatsektor het 'n
hulpvaardige vennoot in 1961 tot die redding van kunsmusiek asook
kamermusiek na voré getree, naamlik die Suid-Afrikaanse Musiekregte

Organisisie (SAMRO).
Suid-Afrikaanse Musiekregte Organisasie (SAMRO)

Die nierassistiese, outonome en nasionale organisasie, naamlik:
Suid-Afrikaanse Musiekregte Organisasie (SAMRO) het in Desember 1961
die uitvoerende regte van musiek by die "Performing Right Society"
(PRS) van Engeland, wat deur middel van 'n hoofagent in Kaapstad beheer
is, oorgeneem. (63). SAMRO se departementshoof van Ernstige Musiek,
M S levy verwys gedurende sy toespraak tydens die algemene vergadering
van die "International Society for Contemporary Music World Music Days"
in warskou op 15-23 Mei 1992, na die dualistiese funksionering van
bogenoemde organisasie op nasionale en internasionale vlak:

"SAMRO is a private, non-profitmaking company, constituted

as a society of camposers, music publishers and musical

text-authors, and is a member of the Confederation Interna-

tional des Societes d'Auteurs et Campositeurs (CISAC), with
a seat on its Administrative Council." (64).

63.
64.

J P Malan, Suid—{&frikaanse Musiekensiklopedie, Volume IV, p. 314.

M S levy, Comparing Notes: South African Music & Music Information,
the Present and the Future, "World Music Days", Warsaw, 15-23 May 1992,
SEMRO, p. 4.
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Onder die opskrif "SAMRO and its Service to Music in Southern Africa"
brei levy tydens sy toesprask in Waskou uit op die primére funksionele
diens wat deur SAMRO aan 2 300 musici oor 'n uitgestrekte gebied aan
die suidelike punt van Afrika gebied word: |

Its primary function is to protect, administer and promote not
only the musical works of its own members, but also those of
canposers and musical text-authers belonging to 120 similar
societies worldW:Lde, in its territory of operation. This ter-

ritory comprises the Republics of South Africa and Botswana,
the Kingdoms of Iesotho and Swaziland, and Transkei,

Bophuthaswana, Venda and Ciskei." (65).
Die aantal kemponiste wat met SAMRO geaffilieer het, het vanaf 38 in
1961 tot 1 494 in 1982 gegroei en het verdubbel tot 2 300 in 1992.
(66). Hieruit is dit duidelik dat SAMRO die mees verteenwoordigende
organisasie van Suid-Afrikaanse komponiste is. Laasgenoemde syfer
sluit kommersi&le musiekkamposisies ook in. Die beraamde syfer van
ernstige kunsmusiekkomponiste is ongeveer 260. (67). '

As 1lid van die Confederation International des Societes d'Auteurs et
Compositeurs (CISAC) is SAMRO ook 'n gesffilieerde 1id van soortgelyke
organisasies in alle lande wat aan die Berne-Unie vir die Beskerming
van letterkundige Artistieke Werke verbonde is of ondertekenaars van
die Universele Outeursregkonvensie is. (68). Deurdat bogenoemde orga-
nisasies deur 'n stelsel van wedersydse ooreenkomste verbind is, word
SAMRO verplig am as beskermheer van nasionale- en internasionale musiek

65.
66.
67.

68.

M S levy, Camparing Notes, p. 7.

Ibid, p. 8. A
M S Levy, Catalogue of Serious Music, Vol I, pp. 1-277 en Vol II,
DPp. 278-461.

J P Malan, Suid-Afrikaanse Musiekensiklopedie, Deel IV, p. 314.
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op Suid-Afrikaanse bodem op te tree. (69). Op socortgelyke wyse word
die belange en kamposisies van Suid-Afrikaanse kamponiste op interna-

sionale vlak beskerm. Dus word die totale internasionale repertorium
van outeursregmusiek in die uitgestrekte gebied van Suiderlike Afrika

deur SAMRO beheer. (70).

As administrateurs van internasionale uitvoerende regte is SAMRO ver-
plig om as 'n msiek-informasiesentrum te funksioneer. Na aanleiding
van bogenoamde verpligtinge is SAMRO verbind am daagliks op die hoogte
te bly met die skammeling en uitbreiding in die nasionaie sowel as die
internasionale repertoriumgebied. SAMRO se algemene beleid is gerig op
aktiewe onderskraging van die uitvoerende sowel as die skeppende
aspekte van Suid-Afrikaanse musiek en die beskikbaarstelling van
inligting ten opsigte van inheemse musiekologiese navorsing. (71).

Michael S Levy het 'n onmisbare, waardevolle dokumentasie van Suid-
Afrikaanse kamponiste in kunsmusiek die lig laat sien. "Catalogue of
Serious Music" is die mees amvattende en waardevolle samestelling van
Suid-Afriksanse musiek oor 'n tydperk van agtien jaar. Die eerste
publikasie van bogenoemde werk het in 1979 verskyn, terwyl die bekend-
stelling van die tweede opgegradeerde en uitgebreide uitgawe met die
herdenking van SAMRO se dertigste bestaansjaar, saamgeval het.

69.
70.
71.

J P Malan, Suid-Afrikasnse Musiekensiklopedie, Deel IV, p. 314.
Ibid. ,
Ibid, Vol IV, p. 315.
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Alle genres waarin die betrokke komponis gekamponeer het, onder andere
kamermusiek, word duidelik aangedui. In "South African Music and Music
Information, the Present and the Future" amskryf Michael S Levy die

inhoudswaarde van die katalogus soos volg: |

It lists South African works in all serious music genres -
orchestral chamber, choral, solo, vocal, and so on - by more
than 260 Southern African composers and arrangers, and provi-
des, under each entry, the fullest available information on
instrumentation, performing times, publication detalls, text-
authers and/or translators of vocal works, cammissioning
bodies (if applicable), details of any awards the work

“may have won, dates of camposition and first performance,
andanlndlcatlonastowhetlmacopylsheldeAMRO'

Music Library. (72).

Die tweede u.l.tgawe bevat 'n bylaag, naamlik 'n "Repertoire Category
Guide" met 'n selektiewe en breedvoerige notering van kamposisies ten
opsigte van 80 geselekteerde repertoriumkategories.  Aspekte soos
"Cross-Cultural Works, Avant-garde and Aleotory Music", asook "Chamber
ensenbles (Non—Vocai)" word in die bylaag ingesluit. Solistiese’
instrumentale kwpo;sisia‘s word afsonderlik in twee hoof groepe verdeel
naamlik in orkestrale of ensenble deelname. (73). Die beskikbare
informasie in die bylaag kan op 'n meer effektiewe wyse aangebied word
indien die komposisie-titel, volume asook bladsynommer saam met die
kamponis se naam weergegee word.

Die bylaag verskaf nie net leiding aam die musiekbibliotekarisse,
musiekolo& of skoliere nie, maar dra by tot die identifisering van
leemtes in sekere genres. Uitvoerende kunstenaars en konsertorgani-

72.
73.

M S levy, Camparing Notes, p. 8.
MSLevy Catalogque of Serious Music, Appendix, p. 8.
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seerders kan ook na aanleiding van die bylaag 'n meer gebalanseerde
program van beskikbare Suid-Afrikaanse kamermusiek saamstel. (74).

Van uit die staanspoor het SAMRO gepoog am 'n uitgebreide kunsmusiek-
biblioteek op te bou. Prof A W Wegelin het tydens 'n opname van holo-
grafiese Suid-Afrikaanse musiekpartiture in Suid-Afrika, vasgestel dat
SAMRO een van die twee grootste enkele Suid-Afrikaanse holografiese
partituurversamelings besit. (75). Slegs 7.14% van die 512 geidenti-
fiseerde instrumentale kamermusiekkomposisies word deur uitgewers op
die mark beskikbaar gestel. (76).

SAMRO lewer ook 'n diens aan die gebruikers van musiek, deur lisensies
uit te reik vir die uitvoering van nasionale en internasionale musiek
in die openbaar. Die lisensiehouers betaal tantiémes aan SAMRO ooreen-
komstig sekere vasgestelde tariewe. Verder is dit SAMRO se taak om toe
te sien dat die tantieémes aan die komponiste wie se werk uitgevoer is
betaal word. Die Outeurswet van Suid-Afrika (Wet 98 van 1978) bepaal
dat outeursreg van krag bly gedurende die leeftyd van die kamponis en
vir 50 jaar na sy dood, sodat die erfgename verdere vruggebruik vir
genoemde periode het. (77).

SAMRO bevorder verdere musiekstudie vir jong Suid-Afrikaners in die
Buiteland deur jaarliks 'n beurs ter waarde van R10 000 beskikbaar te
stel. (78). Die beurs is toeganklik vir komponiste en uitvoerende

74.
75.
76.
77.
78.

M S Levy, Catalogue of Serious Music, Appendix, pp. 2-29.
J P Malan, Suid-Afrikaanse Musiekensiklopedie, Volume IV p. 314.
Verwys na Volume 2, Hoofstuk 4, p. 116. ’

J P Malan, Suid-Afrikaanse Musiekensiklopedie, Volume IV p. 314.
Ibid.
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kunstenaars. Tegelykertyd borg SAMRO die jaarlikse Senior Musiekbeurs
deur die Federasie van Afrikaanse Kultuurverenigings (FRK), sowel as
die André Huguenet-beurs vir die studie op teatergebied.

SAMRO loof jaarliks 10 beurse ter waarde van R 4 000 uit vir musiek-
studies aan enige inrigting vir ho&r opvoeding in Suidelike Afrika.
Internasionale en nasionale beurse is toeganklik vir applikante ‘uit
SAMRO se verantwoordelikheidsfeer, ongeag ras, geloof of geslag.

SAMRO se algemene beleid is gerig op finansi&le steun op verskillende
gebiede, naamlik geldelike steun aan musiekgroepe en - verenigings
(byvoorbeeld Obelisk in Pretoria), aan orkeste, aan kunswedstryde en
ander verdienstelike organisasies dwarsdeur Suid-Afrika, maar ook in
die vorm van gereelde opdragte aan kamponiste. (79). Verder word
finansiering vir die skrywe of publikasie van kultuurhistoriese werke
aangebied. Hieronder resorteer biografieg van prominente Suid-Afri-
kaanse musiekfigure, die geskiedenis van Suid-Afrikaanse ligte musiek,
die versameling van Afrikaanse kunsliedere, asook die tydskrif van die
Musiekologiese Vereniging van Suid-Afrika. (80).

Suid-Afrikaanse Musiekgilde

Na deurdagte beplanning en navorsing is die Suid-Afrikaanse Musiekgilde
(SAMG) op 11 Augustus 1986 deur 'n groep Suid-Afrikaanse komponiste,
musici en belangstellendes te Johannesburg gestig. Finansi€le en
adnu'.nisl:l;atiema ondersteuning is deur SAMRO verleen. (81).

79.
80.
8l.

M S Levy, Comparing Notes, p. 9. ' ' ' ' _ ‘
J P Malan, Suid-Afriksanse Musiekensiklopedie, Volume IV, p. 315.
M S Levy, Comparing Notes, p. 6.
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Die konstitusie van die Musiekgilde is gebaseer op die bevon:iermg van
irheemse ernstige musiek deur middel van Suid-Afrikeanse misici se
ondersteuning ten opsigte van organisatoriese kundigheid, vars idees,
finansiéle onderskraging en musikale kundigheid en vaardigheid.

Die tydskrif, Die Stem van die Kamponis, van die Suid-Afrikaanse
Musiekgilde is ook geborg deur SAMRO en dien as forum waardeur
relevante opinies en indrukke deur lede bekendgestel is.

Die eerste funksie wat aangebied is onder die beskerming van die SAMG
was 'n konsert van Johannesburgse kamponiste in die Derrick lLewis Kamer
van die "Johannesburg College of Bducation". Bogenoemde funksie is
gesamentlik deur SAMRO en Obelisk New Music in Pretoria geborg.

Die konsert het kamermusiekkomposisies van vyf Johannesburgse komponis-
te ingesluit, naamlj.k:' Lourens Faul, David Hoenigsberg,

David Kosviner, Graham Newcater en Alan Solamon. ‘'n Kort bekendstel-
lende opmerking ten opsigte van die komposisies is in 'n ontspamne
atmosfeer aangebied.

Gedurende die SAMG konsert op 4 Oktober 1987 in die Johannesburgse
Kunsmuseum te Joubertpark is Etienne van Rensburg se Rivier met ILand-
skap, wat geinspireer is deur 'n kunswerk van Cecily Sash, uitgevoer
deur:

Petro van Williegh - fluitis
Suzanne Swanepoel - violis

Peta Ann Richardson - tjellis
Dominique Mignolet - perkussie I
Johnny Maritz - perkussie II
Prof W Mony - Dirigent :
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Bogenoemde konsert is aangebied in samewerking met die Direktoraat
RKultwr BAangeleenthede van die Departement van Onderwys en Kultuur
asook die "Administration House of Assembly".

Obelisk

Die stigting van die Obelisk New Music Vereniging in 1981 was 'n
geSanentlike poging van twee jong Pretoriase komponiste, naamlik
Barry Jordan en Dirk de Klerk, wat ondersteun is deur David Kosviner.

David Kosviner was stigterslid van die eerste Gbeliskvereniging en die
unieke musikale fenomeen word vandag onder die banier van 'n nuwe
vereniging naamlik Obelisk voortgesit.

Die doelwit van Obelisk is soos wolg:

"Obelisk beywer hom daarvoor om 'n verhoog beskikbaar te

stel vir die uitvoering van solo- en ensemblemusiek van
Suid-Afrikaanse kamponiste. So kan konsertgangers bekend

raak met die veelsydige inheemse repertorium. En skeppende
kunstenaars kry erkenning vir al die swoeg en sweet wat
dikwels gepaard gaan met die kamponeer van 'n nuwe werk". (82).

"Those works that are placed in the category of "art music"
suffer especially because of a lack of exposure".

Obelisk is 'n vereniging sonder winsoogmerk en Etienne van Rensburg
dien tans as voorsitter, met Johannes van Eeden as sekretaris en

Dr Chris James as tesourier.

82.

Anoniem, Obelisk wil Suid-Afrikaanse kunsmusiek help bevorder,

Die Beeld: Kalender, 5 Mei 1992.
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Obelisk-konserte stel die veelsydige inheemse repertorium aan die
konsertgangers bekend. Die dualistiese doelwit van Obelisk word vervul
deurdat die jong presterende, uitwvoerende kunstenaars 'n geleentheid
gegun word om Suid-Afrikaanse kunsmusiek deel van hul repertorium te

maak en am op te tree.

Obelisk se eerste twee uitvoerings van kontemporére musiek deur Suid-
Afrikaanse Kkomponiste is onderskeidelik op 28 Februarie en 7 Mei 1992
in Tauramenium, Derricklaan 330, Waterkloofrif, Pretoria uitgevoer.

'n Derde uitvoering van inheemse musiek is op 25 Julie 1992 in die
Studio van die Staatsteater te Pretoria aangebied.

Die premiére van Rwintet vir klarinet en Strvkers deur

Etienne van Rensburg het op 28 Februarie 1992 plaasgevind. Op 25 Julie
1992 is 'n "Huldigingskonsert aan Stefans Grové - Suid-Afrikaanse
Kamponis 70 jaar oud", in die Studio van die Staatsteater aangebied.

'n Kamermusiekuitvoering is op 11 November 1989 in Tauramenium te
Pretoria aangebied en is geborg deur Sasol, Eerste Nasionale Bank,

The Anglo American en "De Beer's Chairman's Fund". Die uitvoerende
kunstenaars was: '

Albie van Schalkwyk - pianis
Oliver de Groote - klarinettis
Ieslie Shiells - fluitis

en strykers

Obelisk het in die Kunsmuseum 'n uitvoering gegee en die program is

geopen met Jacques de Vos Malan se The Shadow, the Skeleton and the
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North Wind vir altviool, tjello en Kklavier. (83). In die artikel
"Ramermusiek" deur Stefans Grové word verwys na die finansi&le steun
van SAMRO en Barry Jordan se deursettingsvermo&. Die program word
gekenmerk deur 'n verskeidenheid musiek wat deeglik ingestudeer is en
op 'n geinspireerde wyse aangebied is.

Kamermusiekwerke met musikale trefkrag, waarin eksperimentering verruil
is vir 'n weardewolle kunsboodskap in 'n subtiele gekonstrueerde
musikaliteit, soos Barry Jordan se Summer Music vir fluit, klarinet en
tjello is gevoelvol uitgevoer deur:

Maryna van den Berg - fluittis
Duncan Cambe - kKlarinettis
. Peter van de Geest - tjello

Stigting vir die Skeppende Kunste (SSK)

As nie-winsgewende maatskappy is die doelstellings van die Stigting vir
die Skeppende Kunste am skeppende kunste van al die kultuur- en taal-
groepe van die Suid-Afrikaanse gemeehskap te bevorder. Die drie hoof
dissiplines van die skeppende kunste sluit alle aspekte van woord-

‘kunste, toonkuns en beeldende kunste in.

Verder poog die Stigting am die nodige kennis, begriﬁ, waardering en
beoefening van Suid-Afrikaanse kunste, waaronder musiek en instrumen-
tale kamermusiek resorteer, te bevorder. Finansi€le hulp word aan ver-
diezlstelikeskepperxdelumstexlaarsenorganisasieéwatmntmdoel

83.

Anoniem, Obelisk-groep slaag in belangrike doel, Hoofstad, 5 Oktober
1982, p. 7.
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stel aom kuns te bevorder, verleen. Advies ten opsigte van die
bevordering van Suid-Afrikaanse kunste word aan instansies soos
Staatsdepartemente, plaaslike owerhede, onderwysinrigtings asook
organisasies uit die privaatsektor verleen.

Met die totstandkoming van die Stigting vir die Skeppende Kunste op

9 Maart 1989 is twee direkteure, naamlik, Dr T van der Walt en

Mnr N Nossel aangestel, terwyl die administratiewe take deur die sekre-
tariaat van die ATKV onder leiding van mmr F Kok behartig word. (84).

Tydens die vergadering van die Subkomitee: Musiek, op 23 Oktcber 1989
is die opdragwerk vir 'n instrumentale kamermisiekkamposisie aan Roelof
Temmingh opgedra. 'n Werk vir fluit, hobo, klarinet en fagot is vir
1990 geskeduleer. 'n Vergoeding van R 3 500,00 vir die twintig

minute kamposisie is aan die komponis toegeken. Bogenoemde werk sal
deur lede van die Nasionale Orkes wat 'n SAUK-Blaaskwintet gestig het,

uitgevoer word. (85).

Die standpunt dat 'n komposisie wat onuitgevoer is slegs "half-gebore"
is, is tydens die vergadering van die Sub-komitee: Musiek op

23 Oktober 1989 gehuldig. (86). Heelhartige steun vir die uitvoering
van die Stigting se opdragwerke, is deur die Musiekhoof van die SAUK,
Mnr B Bierman verskaf. 'n Basis van samewerking tussen die Rade van

84.
85.

86.

Ongedateerde Verslag van die Voorsitter van die Stigting van Skeppende
Kunste, p. 2. ‘ v

stigting vir die Skeppende Kunste, Verslag van Vergadering van die
Sub~komitee: Musiek, gehou op 23 Cktober 1989, p. 2.

Verslag van die vergadering van die Sub-komitee: Musiek, gehou op

23 Oktober 1989, p. 8.
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Uitvoerende Kunste en die Stigting vir die Skeppende Kunste is bewerk-
stellig met die doel om opdragwerke uit te voer. (87).

Gevolgtrekkings

Die bevordering van SuJ.d-Afnkaanse instrumentale kamermusiek kan ver-
deel word in die stimlering en uitbreiding van die skeppende aktiwi-
teit waardeur die Suid-Afrikaanse repertorium uitgébou word, asook die
uitvoering en bekendstelling van die instrumentale kamermusiek-kompo-
sisies deur middel van uitvoerings en uitsendings tydens radioprogram-

. me, televisieprogramme, musiekfeeste en konserte.

Die versending van geselekteerde klankgolwe oor die eter, die ontvangs
en reproduksie van bogenoemde klankgolwe op 'n toestel, funksioneer as
die belangrikste medium waardeur Suid-Afrikaanse instrumentale kamer-
musiek aan die bre# publiek bekendgestel word.

Sedert die‘ stigting van die Suid-Afrikaanse Uitsaai-Korporasie in 1936
het bogencemde instansie periodieke aanpassings geimplementeer am met
die wisselende behoeftes van die publiek tred te hou. 'n Transisie
vanaf 'n vermaaklikheids- tot 'n openbare opvoedkundige instansie word
reeds gedurende die eerste dekade van die SAUK se bestaan aangetoon.

'n Intensiewe organisatoriese netwerk van aktiwiteite word deur die

SAUK aangewend er beskerming van die onwettige duplisering van
Suid-Afrikaanse instrumentale kamermusiek. As een van die modernste

87.

Uittreksel uit die Verslag van die Voorsitter 1989-1990, p. 1.
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musiekbiblioteke word die uitgebreide bedrywighede van die SAUK
Musiekbiblioteek gereflekteer in die voorsiening van bladmisiek (in-
sluitend kamermusiekkopie#) aan munisipale orkeste en verskillende
streeksrade vir uitvoerende kunste. Verder word Suid-Afrikaanse
instrumentale kamermusiek deur 'n nasionale en internasionale versprei-
dingskema, soos geinisieer deur Anton Hartrran, aangemoedig.

"The Catalogue of South African Campositions in the Music Library of
the South African Broadcasting Corporation" dien sedert 1981 as 'n
interne verwysingsbron. In 1988 is die waardevolle naslaanbron
opgegradeer en uitgebrei tot die bestaande amvang waarin kernagtige
beskrywings van instrumentale kamermusiekopdragwerke verskyn.

Deur volgehoue uitbreiding van die transkripsiediskoteek word veral
aandag aan inheemse musiek deur ander bevolkingsgroepe verleen.

Die internasionale bekendstelling van Suid-Afrikaanse instrumentale
kamermusiekkomposisies word deur die buitelandse transkripsiediens
bevorder. As deel van die internasionale uitruilskema word die
Suid-Afrikaanse luisteraar in staat gestel am die uitvoeringskwaliteit
en die skeppingsproduk van instrumentale kamermusiekkomposies objektief
te evalueer na aanleiding van die beluistering van internasionale
kamermusiekprogramme tydens die uitsending van instrumentale kamer-
musiekfeeste, byvoorbeeld die Salzburgfees. |

Die SAUK klankargief funksioneer as die enigste bewaarplek van klank-
materiaal waardeur aktuele inligting vir akademiese navorsingsdoelein-
des beskikbaar gestel word. Aktuele onderhoude met Suid-Afrikaanse
kamponiste, musiekwetenskaplikes en ander musiekpersoonlikhede vorm
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deel van die uitgebreide bewaringsaksie deur die argivaris van "Ern-
stigé Miusiek". Sedert 1966 is opnames van 44 instrumentale kamer-
nusiekkomposisies in die klankargief opgeneem. Deelname aan oudisies,
voorlegging van manuskripte asook die opdragte aan komponiste resorteer
onder die geleenthede wat deur die SAUK aan Suid-Afrikaanse komponiste
en uitvoerende kunstenaars gebied word am sodoende die Suid-Afrikaanse
instrumentale kamermusiekrepertorium uit te‘brei en bekend te stel.

Die uitreiking van sporadiese opdragwerke in die instrumentale kamer-
musiekgenre het sedert 1949 gegroei tot drie opdragwerke in 1988.

In ooreenstemming met die beleid van die SAUK om Suid-Afrikaanse musiek
te bevorder, is die eerste nasionale wedstryd vir Suid-Afrikaanse
komponiste in 1947 uitgeskryf. Vier komposisiewedstryde tot 1958 het
bygedra tot die uitbouing van 'n instrumentale kamermusiekrepertorium.

Algemene radioprogramme is sedert 1937 aangewend vir die bekendstelling
van nasionale instrumentale kamermusiek. Verskeie kamermusiekkomposi-
sies in die programreeks "Die Komponis aan die Woord" is vanaf 1975
uitgesaai. Programme op nasionale en godsdienstige feesdae dien as
illustrasie van die deurlopende belangstelling am die uitbreidings-
projek ten opsigte van | Suid-Afrikaanse instrumentale kamermusiek te

Met die inisiering van die jaarlikse Kamermusiekfees deur

Raymond Sargent en Gerard Korsten is 'n unieke potensiéle geleentheid
geskep vir die uitvoering van Suid-Afrikaanse instrumentale kamer-
misiekkonposisies tydens die beeldsending van 'n televisieprogram.
Artistieke steriliteit word gereflekteer deur die aanbieding van ge-
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standaardiseerde kamermusiekrepertorium tydens die opeenvolgende
kamermusiekfeeste sedert 1988 tot 1990.

Die Suid-Afrikaanse msiekfees gedurende die week eindigende op 31 Mei
1941 was seker die mees geslaagde enkele poging deur die SAUK om
inheemse skeppende en uitvoerende kunstenaars aan te moedig am nasio~
nale instrumentale kamermusiek aan die bre& publiek bekend te stel.
W kamermisiekkomposisies is op 29 Mei 1949 oor die Engelse en
Afrikaanse senders vanuit Johannesburg uitgesaai. Bogenocemde bekend-
stellingsproses is uitgebrei deur heruitsending van die radioprogramme
oor die Johannesburgse sender, asook oor die senders van Kaapstad en
Durban.

Alhoewel die SAUK as organisasie die beleid aanvaar het waardeur alle
geleenthede bemut word om waardering vir minder bekende en kontemporére
misiek by die luisteraar te kweek, kan die instelling van 'n addisio-
nele programdiens vir die intellektuele minderheid nie regverdig word
nie. Deur die onocordeelkundige samestelling van sekere misiekstyle in
uitsaai~ en konsertprogramme kan die musieksmaak van die luister-
publiek, die kreatiewe denkwyse van hedendaagse en toekomstige kampo-
niste asook musiekbeleidmakers gemanipuleer word deur die amvangryke
invlced van die monopolitiese uitsaai-organisasie.

Runsmatige stimilering wvan instrumentale kamermusiekuitbreiding word
deur die opdragwerke en komposisiekampetisies bewerkstellig. Herhaal-
delike uitsending van dieselfde instrumentale kamermusiekkomposisie
belemmer die geleentheid vir die instudering en uitwoering van die
uitgebreide Suid-Afrikaanse kamermisiekrepertorium.



- 334 -

Die moeisame ontplooiingsproses van inheemse toonskepping asook nasio-
nale kunsmsiekbewuswording strek oor 'n tydperk van sewe dekades. Die
behoefte aan kultuurbeoefening kan tot die organisasie van inteken- |
konserte deur Carl C Pabst (-1805) in 1801 teruggevoer word. Kenmerk-
end van die twintigste eeu is die staatkundige betrokkenheid ten opsig-
te van kunsbevordering asook die finansi&le bydrae uit die privaatsek-
tortotdieﬁitbreldmg» reiding van kunsbeoefening.

Met die totstandkoming van die nie-rassistiese, outonome, nasionale
organisasie naamlik die Suid-Afrikasnse Musiekregte Organisasie in
1961, word finansiéle steun aan 260 individuele ernstige kunsmusiek-
kamponiste deur middel van vasgestelde tantiémes en vergoeding vir
opdragwerke verskaf. SAMRO se finansiéle andersteuning word ook
uitgebrei tot orkeste, musiekensewbles en -verenigings (bywoorbeeld
Obelisk) en ander verdienstelike organisasies. Studiebeurse word
bewillig vir navorsing op nasionale en internasionale viak.

'n Waardevolle cpgegradeerde en uitgebreide naslaanwerk ten opsigte van
vokale en instrumentale kamermusiek (asook ander genres) is deur

M S Levy saamgestel. "Catalogue for Serious Music" is die mees amvat-
tendste samestelling van die Suid-Afrikaanse inheemse kunsmusiekreper-
torium wat oor 'n tydperk van 18 jaar saamgestel is. Die bylaag
"Repertiore Category Guide" kan aangewend word as riglyn vir die same-
stelling van 'n gebalanseerde programvanbesk:.l«:bare Suid-Afrikaanse
musiek, met die inkorporering van instrumentale kamermusiek, deur
uitvoerende kunstenaars en konsertorganiseerders.
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Nasionale musiekverenigings, naamlik Obelisk en die Suid-Afrikaanse
Musiekgilde, is hoofsaakllk verantwoordelik vir die skepping van uit-
voerende fasiliteite vir Suid-Afrikaanse instrumentale kamermusiekkom-
posisies. Finansi&le en administratiewe ondersteuning word hoofsaaklik
deur SAMRO verskaf. Karakteristiek is die verbale of skriftelike
bekendstelling van komponiste en kamermusiekkamposisies tydens die
konserte.

Beide musiekverenigings stel hul ten doel am 'n verhoog vir die uit-
voering van solo- en ensemblemusiek van Suid-Afrikaanse komponiste te
skep. Hierdeur word die konsertganger blootgestel aan die veelsydige
inheemse repertorium. 'n Dualistiese doelwit word bereik deurdat die
jong kunstenaars 'n geleentheid gegun word am Suid-Afrikaanse kuns-
musiek deel van hul repertorium te maak.

Die nie~winsgewende maatskappy - Stigting vir die Skeppende Kunste,
verleen nie slegs finansiéle hulp aan verdienstelike skeppende kunste-
naars nie, maar stel hul ten doel am die drie hoof dissiplines in die
skeppende kunste van al die kultuur- en taalgroepe van Suid-Afrika te
bevorder.

Op nasionale en streekvlak word daadwerklike pogings deur organisasies,
instansies en verenigings aangewend om die bevordering en uitbreiding
van inheemse instrumentale kamermusiek te bevorder. Kunsbewustheid
asook musiekwaardering en nusiseripg moet egter op 'n jeugdige ouderdom
in die intieme atmosfeer van die ouerhuis en skool aangekweek word.
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SAMEVATTING
Voorbereidende Fase (1652-1910)

Die ontwikkeling van 'n eiesocortige Suid-Afrikaanse mstrmtentale
kamermusiekidioom het 'n bevordelike milieu vir musikale kreatiwiteite
vereis. Eksterne negatiewe en positiewe beinvloeding deur ekonamiese,
sosiologiese, militére, godsdienstige en politieke aktiwiteite het 'n
stremmende uitwerking op die ontwikkeling van die Suid-Afrikaanse
instrumentale kanernus:.ek gedurende die voorbereidende fase (1652-1910)
uitgeoefen.

Die historiese oorsig oor Suid-Afrikaanse instrumentale kamermusiek
word ingelui deur die informele musisering onder die skeepslui waardeur
'n intieme musikale kommnikasie, tydens die wolksplanting onder die
bewind van die Nederlandse Oos-Indiese Kompanjie (1652-1795), gehand-
haaf is. Improvisatoriese instrumentale tafelmusiekuitvoerings tydens
die gebruiklike Buropese feestelike mealtye, die beklemtoning van
muisisering in die intieme huislike at!meeer wat onderskraag is deur
die bekendstelling van Nederlandse instrumentale kamermusiekpartiture,

~en die openbare uitvoering van harmoniemisik, kan beskou word as die

ontstaan van die embriogeniese ontwikkeling van instrumentale kamer-
misiek op Suid-Afrikaanse bodem.

Wisselende kulturele beinvlceding

Tydens die transformasie van 'n tydelike verversingspos tot 'n pema—
nente nedersetting, is die gerigtheid op Buropa versterk deur die kos-
nmopolitiese musiekverrvking aan die suidelike punt van Afrika. Deur



1.2

- 337 -

die assimilasie- en denasionaliseringsbeleid van die Nederlandse
regering tydens die instroming van Duitse immigrante, Franse Hugenote, .
Britse Setlaars asook die invoering van slawe, is 'n belangrike bydrae
tot die ontwik- keling van 'n eiesoortige Suid-Afrikaanse instrumentale
kamermusiek- idioom gelewer. Die kenmerkende improvisatoriese musikale
element van die inheemse Afrika-ﬁusiek is deur die slawe geinisieer en
word gestaaf deur verwysings na die natuurlike wyse waarop die slawe
tydens die uitvoering en becefening van informele kamérnmsiek, hul
instrumente bespeel het.

Positiewe beinvloeding op die ontwikkeling van instrumentale kamer-
musiek in Suid-Afrika is deur Lord Charles Samerset se verengelsing-
beleid in 1822 en persoonlike kontak met die 1820 Britse Setlaars
bewerkstellig. Die bre& Suid-Afrikaanse publiek is dus blootgestel aan
Engelse kultuurverfyning en het hierdeur toegang tot die mees ontwik-
kelde en verfynde universele kamermusiek verkry. Met die aankoms van
die Britse Setlaars (onderskeidelik in 1820 en 1842 tot 1858 in

Port Elizabeth en Durban) is musiek as 'n belangrike vermaaklikheids-
aktiwiteit beskou. Toenemende inisiatief ten opsigte van musisering is
vanaf die veertiger jare gedurende die negentiende eeu, deur die
Engelssprekende burgers geopenbaar.

Musiekonderrigfasiliteite

Gedurende die agtiende eeu is ongeorganiseerde musiekonderrig hoof-
saaklik deur die garnisoen, beroepsmusikante en bekwame Duitse musici
onderneem. Ongeag die volgehoue ekonamiese wurggreep wat amateur- en
professionele musici gedwing het am musiekonderfig op 'n uitgebreide
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basis aan te bied, het 'n lewendige belangstelling in musiekbeoefening
en uitvoering in Kaapstad en Stellenbosch gedurende die 143 jaar van
die Nederlandse Oos-Indiese Kompanjie se bewind, ontwikkel.

Westerse musiekonderrig in Suid-Afrika het tussen 1838-1910 gevarieer
van toevallige beskikbaarheid van nusmkleemeesters gedu-

rende die stigtingsjare van die Republikeinse stede tot die voldoende
beskikbaarheid van professionele en amateurmusici in die Britse
kuskolonies. Na die Tweede Vryheidsoorlog (1899-1902) was instrumen-
tale rmi'siekonderrig slegs vir blankes vrylik beskikbaar, hoofsaaklik as
gevolg van die taalmediumprobleem wat met die ander bevolkingsgroepe

Voldoende beskikbare musiekonderrigfasilitiete tydens die voorberei-
dende fase (1652-1910) word gereflekteer deur die parallelle aanbieding
van privaat nnlslekklasse, die oprigting van musiekstudio's, -akademies
en - skole vanaf 1866 tot die instelling van nasionale ho&r opvoed-
kundige inrigting naamlik die Stellenbosch Konservatorium in 1905.
Selfs in die noorde is 'n Musiekkollege gedurende 1910 in Pretoria
gevestig terwyl privaat musiekskole in Johannesburg geﬁtig is.

Die noodsaaklikheid van klavieronderrig word in die wisselwerking
die primére ontwikkelingsfase (1910-1945) gereflekteer. Prominensie
word aan die instrument as 'n primére instrument in ensemblebesettings
verleen, deurdat die klavier in 44% van die kamposisies in bogenoemde
ontwikkelingsfase geinkorporeer word. Praktiese misiekonderrig was
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beskikbaar in klawerbord-, hout~ blaas-, koperblaas-, stryk- en
slag-instrumente, terwyl perkussiewe onderrig hoofsaaklik deur die
orkes- meesters van verskillende blaasorkeste aangebied is.

Talle professionele musici met indrukwekkende musiekkwalifikasies het
na Suid-Afrika geimmigreer. Deur die instelling van hoofsaaklik
Engels-georienteerde praktiese en teoretiese musiekeksamens is die
Suid-Afriksanse uitvoerende en kompositoriese standaarde verhoog.
Verder het die waardevolle onderrigmetode van Herr Eberlein, deur die
fyn balans tussen tegniese, teoretiese en interpretasiebeginsels in die
stryk- en Kklaviertrio's ensemble-spel te handhaaf, bygedra tot die
ontwikkeling van die uitvoerende en kreatiewe komponente van die
Suid-Afrikaanse instrumentale kamermusiek.

Beskikbaarheid van kamermusiekinstrumente en -partiture

'n Ooraanbod van kamermusiekinstrumente deur musiekhandelaars en
—onderwysers tydens die woorbereidende fase (1652-1910) aan die
suidelike punt van Afrika, word gestaaf deur veelvuldige koerantadver-
tensies. Die vrylike beskikbaarheid van die wolledige reeks orkes- of
kamermusiekinstrumente was hoofsaaklik te danke aan die vestiging van
gespesialiseerde musiekhandelaars in al vier provinsies. Die persmedia
is in 'n toenemende mate aangewend am die beskikbaarheid van instru-
mente onder die publiek se aandag te bring. Beoefening van kamermusiek
tydens hierdie fase kan nie uitgesluit word nie, aangesien voldoende
kamermusiekinstrumente, partiture en pedagogiese handboeke beskikbaar
was. Die instandhouding en herstelwerk van kamermusiekinstrumente is
deL_’lr musiekmeesters en musiekhandelaars onderneem.



1.4

- 340 -

Alhoewel die eerste openbare konsert sedert 1794 in Kaapstad aangebied
is, is die eerste instrumentale konsert eers op 11 Desember 1802 in die |
Afrikaanse Skouburg, Boereplein uitgevoer. Musikale ontwikkeling het
ongestoord in die stedelike gebiedé gedy deurdat huiskonserte parallel
met intekenkonserte gefunksioneer het.

Konser’méasters ‘en verskele misiekgeselskappe het nie alleen eietydse
Europese kamermusiek nie, maar moontlik ook die eerste Suid-Afrikaanse
kamermusiekkamposisie, naamlik die trio Tyrolise Air, with nine new
Variations deur C white op 7 Junie 1828 uitgevoer.

Die Britse Immigrante en Setlaars was vertroud met die instrumentale
kamermusiekuitvoerings tydens die populére "Monday Pops" konserte in
Ionden weartydens hulle aan 'n amwangryke kamermusiekrepertorium
blootgestel is wat Klassieke en Romantiese (destydse kontemporére
musiek) asook die instrumentale kamermusiek deur die Britse kamponiste
ingesluit het,. Afrikaanse konserwatisme en wantroue teenoor vernuwing
het 'n ‘stremmende  invloed op die ontwikkeling van die instrumentale
kamefnusi,ek' uitgeoefen terwyl die lighartige en liberale lewensbeskou-
ing van die Engelssprekende bevolking tot die ontwikkeling van 'n
akfiewe, sorgvrye kultuurlewe bygedra het.

'n Oorgangsfase vanaf verskeidenheidskonsertprogramme, wat instrumen-
tale kamermusiek-items ingesluit het, tot die georganiseerde kamer-
musiekkonsertreekse word gedurende die t;agtjger— en negentigerjare van
die negentiende eeu, geidentifiseer. Verder is die gewilde, intieme
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soirdes, inskrywings-, privaat-, filantropiese-, verskeidenheids- en
militére orkeskonserte ingesluit. Kemermusiekkonsertreekse is uit-
sluitlik vir die meer ernstige musiekliefhebber georganiseer, byvoor-
beeld in Johannesburg is die "Otto von Booth Chamber Concerts" aange-

L%

bied.

Seldsame besoeke van internasionale kamermusiekensembles gedurende
1838-1910 het aanleiding gegee tot die stigting van plaaslike kamer-
musiekensembles. Bekende musiekhandelaars het as beskermheer van
besoekende internasionale uitvoerende kunstenaars en organiseerder van
verskeie konserte opgetree. Tog het die internasionale ensembles (soos
die beroemde Russiese Cherniavski-ensenble, die Hambourg-Coryjeag-
Coates ensenble asook die Australiese Payne familie) deur middel van
kulturele kruisbestuiwing die Suid-Afrikeanse musici op die hoogte
gehou van die musikale ontwikkeling op internasionale vlak.

Konsert-organiseerders was verplig am enkele instrumentale kamermusiek-
kamposisies in 'n verwerkte vorm aan te bied, weens die beperkte aantal
beskikbare uitvoerende kunstenaars. Konsertprogramme het die instru-
mentale kamermusiekrepertorium van die Klassieke en Romantiese komposi-
siemeester asook dié van minder bekende Eurcpese kamermusiekkomponiste
ingesluit.

Kreatiewe Periode (1890-1990)

'n Oorvleueling van die voorbereidende fase (1652-1910) waar die Suid-
Afrikaanse publiek, aspirante- en professionele komponiste asook uit-
voerende musici aan internasionale kontemporére kamermusiek tydens
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georganiseerde * uitvoerings blootgestel was en kamermusiekinstrumente en
-partiture ook vrylik beskikbaar was, met die aktiewe skeppingsproses
(1890-1990), word aangetref. \

Voorbereidende fase (1890-1910)

Die embriogeniese ontluiking van Suid-Afrikaanse idiomatiese instru-
mentale kamermusiek kan teruggevoer word tot die skepping van

Meiring Beck se Suite in 1890. Die eerste Suid-Afrikaanse instrumen-
tale kamermusiekkomposisie is hoofsaaklik vir die verstewiging van
interne familiebande geskep. Politieke en militére konflik asook die
onstabiliteit in die ekonomiese en sosiologiese arenas het 'n strem-
mende uitwerking op die kreatiwiteit van die suid-Afrikaanse kunsmisiek
uitgeoefen. |

Primére ontwikkelingsfase (1911-1945)

Eurosentriese kultuurverryking het aanleiding gegee tot die sporadiese
konstruering van instrumentale kamermisiekkomposisies gedurende 1890
tot 1933. Die trae kulturele ontwikkeling word gereflekteer in die
skeppingstempo van slegs vier gedateerde instrumentale kamermusiek-
kamposisies oor 'n tydperk van agtien jaar terwyl die primére kreatiewe
pogings hoofsaaklik deur Engelssprekende immigrante geinisieer is.
Wedersydse kultuurverryking, naamlik die assimilasie van Afrika-volks-
musiekelemente in die oorwegende Engelse musiekkultuur op Suid-
Afrikaanse bodem, het die fondasie vir 'n eiesoortige Afrikaanse
idiomtiese instrumentale kamermusiek gevorm. Afrika-melodieg is
hoofsaaklik deur Prof Bell, Prof Kirby en Lissant-Collins in hul
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komposisies aangewend terwyl die onre€lmatige en afwisselende metriese
aanwending 'n integrale kamponent in die oorwegend konvensionele vorm-
benadering en Romantiese geinspireerde instrumentale kamermusiekkompo-

sisies gevorm het.

Prof W H Bell het as k‘cmposisiarentor 'n waardevolle bydrae tot die
ontwikkeling van die Suid-Afrikaanse instrumentale kamermusiek
gelewer. Deur die instelling van periodieke studentekonserte asook
"Popular Saturday Con ", het Prof Bell die belangrikste faktor in
die kreatiewe proses, naamlik die fisiese instrumentale uitvoering van
die innerlike psigiese Kklankbeelde van 'n komponis, aangespreek.
Musikale opleiding is nie slegs aan alle rasse verskaf nie, maar daar
is ook pogings aangewend om die algemene Suid-Afrikaanse publiek deur
middel van koerantrubrieke en platekritiek in muwsblaaie, op te voed.

'n Oplewing van kulturele aktiwiteite is deur die ekonomiese herlewing
geinisieer en is | uitgebrei na die stigting van die SAUK in 1936. Die:
aantal instrumentale kamermusiekkomposisies het drievoudig toegeneem en
die vernasmste bydrae op Suid-Afrikaanse bodem is tydens die primére
ontwikkelingsfase (1911-1945) deur die Engelssprekende immigrante en
besoekende kamponiste gelewer. Slegs 36% van die instrumentale kamer-
misiekkamposisies is deur Suid-Afrikaanse kamponiste geskryf, terwyl
64% deur immigrerende en besoekende komponiste gekonstrueer is.

As nasionale uitwvoerende kamermusiekensemble-speler het Horace Barton
(1872-1951) daarin geslaag om die eerste geslaagde instrumentale kamer-
musiekkomposisie, naamlik Trio in F mineur (1937) te kamponeer.
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Die enkelbeweging-kamposisie met kenmerkende metriese wisseling en cor-
heersende Romantiese eiensképpe, kan beskou word as die mees invloed-
ryke instrumentale kamermusiekkomposisie wat by drie verskillende
geleenthede deur die SAUK senderskuitgesaai is.

Die wisselende m:sikéle arenas word dus verkry deur die komponering van
instrumentale kamermusiek op Suid-Afrikaanse bodem asook onderskeidelik
in Amerika en Engeland deur Suid-Afrikaners. Op vreemde bodem het die
eerste waardewvolle instrumentale Kkomposisies uit die pen van
suid-Afrikasns gebore komponiste gevloei, naamlik Reuben T Caluza en

Arnold van Wyk.

Die eerste diepgaande Suid-Afrikaanse instrumentale kamermusiekkamposi-

t - (1940-1941), is tydens Arnold van Wyk
se studieperiode in Engeland gekamponeer. Opvallernd is die aanwending
van tematiese fragmentasie in die tonaalgebonde kamposisie. Aggressie
wat deur die mono-toniese duasi-ostinato en ostinato ritmiese patrone

in die tjelloparty ontketen word, is tiperend van die invloed van die
inheemse Afrlka-lmmekelanente Fyn gebalanseerde instrumentale kommu-

nikasie word .deur 'n volwasse en vakkundige strykkwartet-tegniek
gereflekteer. W Elegie& vir Strykkwartet (1940-1941) is die eerste
Suid-Afrikaanse instrumentale ka:reﬁm‘siekkmposisie wat in 1951
internasionale erkenning tydens die "Festival of the International
Society for Contemporary Music" te Brussel verwerf en ook in gepubli-
seerde vorm verskyn het.
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Sekondére ontwikkelingsfase (1946-1960)
Afname in die aantal besoekende en immigrerende komponiste

Die ongekende ekonomiese vooruitgang in Suid-Afrika het in 1947 tot die
instroming van buitelandse kapitaal gelei. Internasionale kritiek teen
die Suid-Afrikaanse segregasiebeleid het aanleiding gegee tot algehele
isolasie van die Republiek van Suid-Afrika. Bogenoemde negatiewe bein-
vloeding word duidelik in die afname vanaf 64% in die primére ontwik-
kelingsfase (1911-1945) tot ongeveer 13.05% tydens die triomferende
individualistiese periode (1946-1990) deur immigrante komponiste tot
die uitbreiding van 'n Suid-Afrikaanse instrumentale kamermusiekreper-

torium.
Bydrae tot die Suid-Afrikaanse instrumentale kamermusiek

Remmerkend van die sekondére ontwikkelingsfase is die bevordering van

» instrumentale kamermusiek deur die instelling van nasionale komposisie-

kompetisies asook die bekendstelling tydens radioprogram-uitsendings en
die publikasie van verskeie werke.

Die sekondére ontwikkelingsfase word gekemmerk deur die vermenging van
majeur en mineur modi in die individualistiese Van Wyk toonaard gebon-
denheid in Eerste Strykkwartet (1946), wearin die kamponis deur self-
kritiek en dissipline daarin slaag om aan die eise van die geinte-
greerde kamermusiek-idioom te wvoldoen.
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Opvallende wisselwerking tussen die uitvoerende en kreatiewe komponente
word aangetref in die mees gevorderde en gekampliseerde strykkwartet
gedurende die primére ontwikkelingsfase, naamllk Strvkkwartet in D
majeur (1946) deur Stefans Grové, met die noukeurige aanduiding van die
Strykinstnumente-artikulasie. o

Eksperimentering met verskillende kampositoriese style wat wissel vanaf
Impressionisme, Romantisisme tot die ekonomiese , georganiseerde en ge-
dissiplineerde Neo-Klassisme word in Stefans Grové se instrumentale
kamermusiekkamposisies aangetref. Die Suid-Afrikaanse kamponis het
daarin geslaag an die "Northern California Harpists Association Prize"
met Rwintet: Serenade (1952) vir drie houtblasers, strykers en harp,
te verower. Internasionale bekendheid is deur die uitvoering van
bogenoemde kamposisie verwerf.

Imitasie en kontrapuntale skryfwyse word in verskillende instrumentale
kamermusiekkomposisies aangetref. Assimilasie van inheemse tematiese
materiaal word sams in die titels, byvoorbeeld Hylton-Bdwards (1924-)

se Variations on an African theme (1953) waargeneem, of as cantus

- firmus in Hayden T Matthews (1894-1958) se Strykkwartet Nr 2 ingesluit.

Oorgangsfase (1961-1975)

Tydens die ekonomiese en kulturele isolasie van die Republiek van
Suid-Afrika word 'n Eklektiese kampositoriese skryfwyse in die instru-
mentale kamermusiekgenre waargeneem. Die bevordering van intermasio-
nale ssnvaarde serialisme en die bekendstelling van elektroniese



- 347 -

gerekenaardiseerde musiek as 'n integrale deel van instrumentale
kamermusiekkamposisies, het 'n ividualistiese kompositoriese benadering
verstewig.

Satiriese en Romantiese titels is deur die aanvaarde Suid-Afrikaanse
kamponis, Walter D Swanson (1903-1985) onderskeidelik in Sad thoughts

on Income Tax (1974) en Cape Town Suite for Brass Quintet (1974) aan-
gewend. Gerrit Bon (1901-1983) het die Suid-Afrikaanse volkswysie
"Hansie Slim" as cantus firmus tydens die skepping van die ongedateerde
Houtblaastrio gebruik.

Die dilettante kamponis, Eva N Harvey (1900-1984) het daarin geslaag om
die karakteristieke inheemse Afrika-musiekelemente in die ongedateerde
Kwartet vir fluit, hobo, tjello en klavier uit haar tweede periode

1960-1969, te inkorporeer. Die komponis het daarin geslaag am die
effektiewe Afrika-beurtsang deur direkte modulasie, mono-toniese
herhaling van melodiese materiaal asook die ontbrekende idiomatiese
instrumentale kamermusiekskryfwyse te bewerkstellig. Beperkte melo-
diese en ritmiese metamorfose in die onderverdeling van die simmetriese
frase in herhalende tweemaat-eenhede versterk die trefkrag van die
treffende inheemse beurtsang. Beklemtoning van die ongesofistikeerde
ritmiese ostinato-patrone verster die inheemse Afrika musiekbein-
vloeding op bogenocemde instrumentale kamposisie.
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Tersiére ontwikkelingsfase (1976-1990)

'‘n Sterk individualisitiese kompositoriese benadering gedurende die
tersiére ontwikkelingsfase (1976-1990) word deur die aanvaarde en egte
Suid-Afrikaanse komponiste geopenbaar. Neo-Romantisisme, Serialisme,
Neo-Klassisme en 'nh neiging tot die kombinering van elektroniese musiek
met konvensionele akoestiese instrumente word in die instrumentale
kamermusiekkomposisies aangetref.

Die assimilasie van Afrika—nusiekelenente as 'n integrale deel van
Suid-Afrikaanse instrumentale kamermusiek, word veral deur die derde en

vierde kamponiste-generasie aangetoon.

'n Verteenwoordigende voorbeeld van die inwewing van inheemse Afrika-

musiekelemente benadering word in Dr J Zaidel-Rudolph se Margana (1985)
aangetref. Selfs die titel van Margana, wat ontleen is \ran die anagram

- van Prof A Wegelin se Anagram opus 18 (1972) is 'n Sotho-woord wat

"haie woorde" beteken.

'n Sterk Afrosentriese invliced word deur jazz-elemente, Kkanoniese
imitasies wat ontrafel tot 'n vryer kontrapuntale seksie asook die
kermerkende aanwending van die Afrika-xilofoon-ostinato met ritmiese
variasies, asook beurtsang in Margana gereflekteer. Met die invoeging
van die skril polisie-fluitjieklanke slaag die komponis daarin om die
tiperende Afrika myndans-effek te weerspieél.
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Statistieke
Slegs 71,3% van die totale geidentifiseerde instrumentale kamermusiek-

komposisies is gedateer. Die 365 gedateerde instrumentale kamermusiek-
komposisies kan soos volg gekategoriseer word.

KATEGORIE | AANTAL | PERSENTASIE

Trio's 132 36.2%

Kwartette|118 32.3%

Kwintette|54 14.8%

Sekstette| 28 7,7%

Septette (11 3%

Oktette |14 3.8%

Nonette |5 1.4%

Die volgende grafiese uiteensetting verskaf die kategories persentasie
op die vertikale as, terwyl die verskillende kategorie& op die
horisontale as aangetoon word.
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GEDATEERDE WERKE 1890 - 1990
KAMERMUSIEKKOMPQOSISIES

LTI

" Trio KwartetKwintet Sekstet Septet Oktet Nonet
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Inkorporering van inheemse Afrika musiekelemente in titels

Eksterne beinvlioceding deur die poésie, die visuele kunste en die
literatuur word in die aanwending van titels gereflekteer. Assimilasie
van inheemse benaming en tematiese materiaal word ook in die titels van
verskeie kamermusiekkomposisies gereflekteer, naamlik Variations on an
African Theme (1953) deur Stewart Hylton-BEdwards, die inkorporering van
die Sotho-woord Margana (1985) wat "baie woorde" beteken deur

Dr J Zaidel-Rudolph asook die aanwending van die Zulu-titel Hamba Kahle

(1988) deur David Kosviner.

Die intensiteit van die indrukke wat deur die inwoners en natuurskoon
van Afrika op besoekende immigrante asook aanvaarde en egte Suid-
Afrikaanse komponiste gelaat word, word in die titels van die gedateer-
de en ongedateerde instrumentale kamermusiekkomposisies gereflekteer:

Britton, Philip J (1911-1971) African Shepherd's Rapsody

Culuza, Reuben T (1895-1969) 1934 Reminiscences of Africa

Cherry, Richard J (1897-1982) 1947 Suite on African Tune

Du Plessis, Stephen J - 1988 Made in Africa (Adomo)
Hylton-Edwards, Stewart - 1953 Variasies op 'n Afrika tema
vir houtblaastrio -
Klein, Hubert (1939-) - 1973 African Metamorphosis
1977 Introduction and African Dance
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Oxtoby, Charles Francis - 1963 From South Africa

(1912-1978)

Pobjoy, Marion - 1936 Variations for Strings on an
African Melody

Inheemse Afrika musiekelemente as 'n integrale deel van Suid-Afri-
kaanse instrumentale kamermusiekkamposisies

Die isolasie van Suid-Afrika het indirek bygedra tot die aanwending van
inheemse nu'siekelementé in instrumentale kamermusiekkomposisies.

Gedurende die triomferende individualistiese periode (1946-1990) het
die inheemse Afrika musiekelemente 'n integrale deel van Suid-Afri-
kaanse instrumentale kamernméiek gevorm. Prof Stefans Grové slaag
daarin am doelbewustelik Afrika-elemente met 'n sterk ritmiese impuls,
asook sporadiese inwewing van inheemse volksmateriaal in sy kunsmusiek
geinkorporeer. Die Karakteristieke ostinerende ritmiese patrone wat
kampenseer vir die ontbrekende gesofistikeerde melodiese metamorfose,
direkte melodiese en ritmmiese motiwiese herhalings, karakteristieke
aanwending van patroon—selwenstegniék asook die inkorporering van
beurtsang of imitasie met herhalende mono-toniese ritmiese patrone in
die kenmerkende tweemaat-frase, is verteenwoordigend van inheemse
musiek-beinvloeding.

Die Afrika-karakter in 'n instrumentale kamermusiekkomposisie is
verhoog deur die insluiting van Afrika-instrumente soos 'n polisie-

fluitjie en xilofoon.



2.9

- 353 -

Westerse of internasionale beinvloeding op Suid-Afrikaanse instru-
mentale kamermusiekkomposisies

Dir absorbering van internasionale kulturele beinvloeding tydens die
besoeke aan die buiteland word op 'n eksperimentele basis in die
instrumentale kamermusiekkomposisies aangewend. Irmnlgrante-koxrponlste
was vertroud met die internasionale musikale kompositoriese omwenteling
en het hul op die aanwending van seri€le tegnieke in instrumentale
kamermusiekkomposisies toegespits. Die kambinasie van elektroniese
magneetband - met konvensionele instrumente word in die deursigtige
tekstuur van Autum (1987) deur Roelof Temmingh, aangetref. Die derde
en vierde Suid-Afrikaanse komponiste-generasie is hoofsaaklik deur
Gyorgy Ligeti se aaneenskakeling van die bewegings, beinvloed.

Jazz-elemente word in instrumentale kamermusiekkomposisies geinkorpo-
reer terwyl Aleotoriek met quasi-improvisatoriese mitasie in verskeie
instrumentale kamermusiekkomposisies aangetref word. Die tema van die

Duitse volksliedjie O du Lieber Auqustin is as cantus firmus in Lemming
se X Variations fiir 1'Air: 0 du Lieber Augqustin aangewend. Die

tegniek vorm dan ook die basis van die Suid-Afrikaanse gebruik om
inheemse volksmelodie& as cantus firmus in instrumentale kamermusiek-
komposisies te inkorporeer.

Eurcpese volkswysies asook inheemse melodie€ in verskeie instnumentale
kamermusiekkamposies is as cantus firmus aangewend of is slegs frag-
menteel ingeweef. Opvallend is die ooreenkamste tussen. die sewentiende
ecuse Duitse instrumentale kamermusiekkategorisering en die heersende
Suid-Afrikaanse karakteristieke eienskappe, naamlik:
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(a) Verwerking of imitasie van vokale musiek op 'n vrylike of
fragmentele basis. Aanwending van vokale musiek as die cantus
firmus van 'n instrumentale kamermusiekkamposisie word in Caluza

se Strykkwartet Nr 1 en Strykkwartet Nr 2 aangetref.

(b) Suiwer geimproviseerde kamermusiek word in LaPierre se
Burqundy Suite (1981) gereflekteer.

(c) Dansmusiek uitsluitlik geskep of verwerk vir 'n instrumentale
ensenble word in "seties" of "Schottische" dansvorm aangetref in
Prince Alfred Polka deur William Ireson.

Veelwldige voordele deur die aanwending van elektroniese gerekenaar-

iseerde notasieprogramme naamlik die finale redigering van die manu-

skrip na ouwditiewe evaluasie deur die komponis om sodoende die inner-
like psigiese klankbeelde akkuraat te weergee, is deur enkele

Kemooniste 1 ]

Internasionale erkemning is deur verskeie Suid-Afrikaanse instrumen-
talekmternusield(mponistevamerfdelmmiddelmndeelméan _
internasionale kamposisiekampetisies asook deur die uitsending van
kamermusiekwerke tydens radioprogramme. Op nasionale vlak was die
SAUK, SAMRO verskillende opvoedkundige inrigtings en kamermusiek-
ensenbles verantwoordelik vir die toekenning van opdragwerke aan
bekende Suid-Afrikaanse komponiste.

Eie inisiatief is deur Suid-Afrikaanse komponiste geopenbaar am die
instrumentale kamermusiekkomposisies deur die stigting van musiek-
verenigings of uitvoerende ensembles asook die instelling van konsert-
reekse aan die breé Suid-Afrikaanse publiek bekend te stel. Die revo-
lusionére musiekdrukkerspoging van die veelsydige litograaf,

Johan Marthinus Carstens Schonegevel, was die voorloper van die misiek-
uitgewerafdeling van die Darter & Seuns firma, wat vanaf 1860 tot 1943
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verantwoordelik was vir die bewaring van kosbare musikale Africana.

Gedurende die individualistiese tydperk is selfs musiekuitgewersfirmas
wat hul uitsluitlik toegespits het op die publisering van kunsmusiek
(waaronder instrumentale kamermusiekkomposisies ook resorteer), gestig
naamlik, Musications en OW Uitgewer-firmas.

'n Toenemende belangstelling om die Suid-Afrikaanse instrumentale
kamermusiekrepertorium uit te brei is veral tydens die tersiére ontwik-
kelingsfase (1976-1990) deur die Suid-Afrikaanse konponiste‘ geopen-
baar. 'n Uitgebreide toename in die aantal instrumentale kamermuisiek-
komposisies vanaf 51 werke tydens die sekondére ontwikkelingsfase

© (1946-1960) tot 188 gedurende die tersiére ontwikkelingsfase (1971-

1990) staaf bogenocemde stelling. 'n Hoogtepunt in die kompositoriese
aktiwiteite word in 1988 aangetref deurdat die instrumentale kamer-
musiekrepertorium met 24 komposisies uitgebrei is. Tydens die laaste
twee dekades het die Suid-Afrikaanse komponiste daarin geslaag am die
werke vir die kategorieé vanaf trio's tot nonette te skep.

Bekendstelling van Suid-Afrikaanse instrumentale kamermusiekkomposi-

sies

Die bevordering van Suid-Afriksanse instrumentale kamermisiek kan ver-
deel word in die stimilering en uitbreiding van die skeppende aktiwi-
teit waardeur die Suid-Afrikaanse repertorium uitgebou word, asoock die
uitvoering en bekendstelling van die instrumentale kamermusiekkomposi-
sies deur middel van uitvoerings en uitsendings tydens radioprogramme,
televisieprogramme, musiekfeeste en konserte.
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Met die stigting van die Suid-Afrikaanse Uitsaai-korporasie in 1936

het bogenoemde instansie periodieke aanpassings geimplementeer am met
die wisselende behoeftes van die publiek tred te hou. 'n Intensiewe
organisatoriese netwerk van aktiwiteite word deur die SAUK aangewend om
ter beskerming van die anwettige duplisering van Suid-Afriksanse in-
strumentale kamermusiek. |

Internaé_ionale bekendstelling van Suid-Afrikaanse instrumentale kamer-
musiekkamposisies word deur die buitelandse transkripsiediens bevorder.
As deel van die internasionale uitruilskema word die Suid-Afrikaanse
luisteraar in staat gestel om die uitvoeringskwaliteit en die skep-
pingsproduk van instrumentale kamermusiekkamposisies objektief te
evalueer na aanleiding van die beluistering van internasionale kamer-
musiekprogramme tydens die uitsending van instrumentale kamermusiek-
feeste, byvoorbeeld die Salzburgfees.

Die SAUK klankargief funksioneer as die enigste bewaarplek van klankma-
teriaal waardeur aktuele inligting vir akademiese navorsingsdoeleindes
beskikbaar gestel word. Aktuele onderhoude met Suid-Afrikaanse kampo-
niste, musiekwetenskaplikes en ander musiekpersoonlikhede vorm deel van
die uitgebreide bewaringsaksie.

Deelname aan oudisies, woorlegging van manuskripte asook die opdragte
aan kamponiste. resorteer onder die geleenthede wat deur die SAUK aan
Suid-Afrikaanse komponlste en uitvoérende kunstenaars gebied word am
sodoende die Suid-Afrikaanse instrumentale kamermusiekrepertorium uit
te brei en bekend te stel. Die uitreiking van époradiese opdragwerke
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in die instrumentale kamermusiekgenre het sedert 1949 toegeneem tot
drie opdragwerke in 1988. °

In ooreenstemmning met die beleid van die SAUK am Suid-Afrikaanse musiek
te bevorder, is in 1947 die eerste nasionale wedstryd vir Suid-Afri-
kaanse komponiste uitgeskryf. Vier kamposisiewedstryde tot 1958 het
bygedra tot die uitbouing van 'n instrumentale kamermusiekrepertorium.
Algemene radioprogramme is sedert 1937 aangewend vir die bekendstelling
van nasionale instrumentale kamermusiek.

Met die inisiéring van die jaarlikse Kamermusiekfees deur

Raymond Sargent en Gerard Korsten is 'n unieke potensi&le geleentheid
geskep vir die uitvoering van Suid-Afrikaanse instrumentale kamer-
nusiekkamposisies tydens die beeldsending van 'n televisieprogram.
Artistieke steriliteit word gereflekteer deur die aanbieding van 'n ge-
standaardiseerde kamermusiekrepertorium tydens die opeenvolgende Kamer-
musiekfeeste sedert 1988 tot 1990. .

Die SAUK het as organisasie die beleid aanvaar waardeur alle geleent-
hede benut word om waardering vir minder bekende en kontemporére musiek
by die luisteraar te kweek. Deur die onodrdeellqnnige samestelling van
sekere musiekstyle in uitsaai- en konsertprogramme kan die musieksmaak
‘van die luisterpubliek, die kreatiewe denkwyse van hederﬁaagse en
toekaomstige komponiste asook musiekbeleidmakers gemanipuleer word deur
die omvangryke invloed van die monopolitiese uitsaai-organisasie.

Kunsmatige stimulering van instrumentale kamermusiek-uitbreiding word
deur die opdragwerke en komposisiekompetisies bewerkstellig. Herhaal-
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delike uitsending van dieselfde instrumentale kamermusiekkamposisie
belemmer die geleentheid vir die instudering en uitvoering van die uit-
gebreide Suid-Afrikaanse kamermusiekrepertorium.

Die moeisame ontplooiingsproses van inheemse toonskepping asook hasio-
nale kunsmusiekbewuswording strek 6or 'n tydperk van nege dekades.

'n Behoefte aan kultuurbeoefening kan tot die organisering van
intekenkonserte deur Carl C Pabst (-1805) in 1801 teruggevoer word.
Kenmerkend van die twintigste eeu is die staatlmndige betrokkenheid ten
opsigte van kunsbevordering asook die finansi€le bydrae uit die
privaatsektor tot die uitbreiding van kinsbeoefening. |

Finansi&le steun aan 260 individuele ernstige kunsmusiekkomponiste deur
middel van vasgestelde tantiémes en vergoeding vir opdragswerke word
verskaf. = SAMRO- se finansile ondersteuning word ook uitgebrei tot
orkeste, musiekensenbles en -verenigings (byvoorbeeld Obelisk) asook
aan ander veidienstelike organisasies. Studiebeurse word bewillig vir
rusieknavorsing op nasionale en internasionale vlak.

'n Waardevolle op_geg‘radeerde en uitgebreide naslaanwerk ten opsigte van
vokale en instrumentale kamermusiek (asook ander genres) is deur

Michael Levy saamgestel. "Catalogue for Serious Music" is die mees
awattende samestelling van 'n Suid-Afrikaanse inheemse kunsmusiek-
repertorium wat oor 'n tydperk van 18 jaar saamgestel is. Die bylaag
"Repertoire Category Guide" kan aangewend word as riglyn vir die same-
stelling van 'n gebalanseerde program van beskikbare Suid-Afrikaanse
musiek, met die inkorporering van instrumentale kamermusiek, deur uit-
voerende kunstenaars en konsertorganiseerders.
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Nasionale musiekverenigings, naamlik Cbelisk en Suid-Afrikaanse Musiek-

gilde, is hoofsaaklik verantwoordelik vir die skepping van uitvoerende
fasiliteite vir Suid-Afrikaanse instrumentale kamermusiekkomposisies.
Finansi€le en administratiewe ondersteuning word hoofsaaklik deur SAMRO
verskaf. Karakteristiek is die verbale of skriftelike bekendstelling
van komponiste en kanemmsiekkompoéisi& tydens die konserte.

Beide musiekverenigings stel hul ten doel am 'n verhoog vir die uit-
voering van solo- en ensemblemusiek van Suid-Afrikaanse kamponiste te
skep. Hierdeur word die konsertganger blootgestel aan die veelsydige
inheemse repertorium. 'n Dualistiese doelwit word bereik deurdat die
jong kunstenaar 'n geleentheid gegun word am Suid-Afrikaanse kunsmusiek
(waaronder instrumentale kamermusiekkampo—

sisies resorteer) deel van hul repertorium te maak.

Die nie-winsgewende maatskappy - Stigting vir die Skeppende Kunste
verleen nie slegs finansi€le hulp aan verdienstelike skeppende kuns-
tenaars nie, maar stel hul ten doel om die drie hoof dissiplines in die
skeppende kunste van al die kultuur- en taalgroepe van Suid-Afrika te
bevorder.

Op nasionale en streekvlak word daadwerklike pogings deur organisasies,
instansies en verenigings aangewend am die bevordering en uitbreiding
van inheemse instrumentale kamermusiek te vergroot. Kunsbewustheid
asook musiekwaardering en musisering moet egter op 'n jeugdige ouderdom
in die intieme atmosfeer van die ouerhuis en skool aangekweek word.
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Slotsom

Aangesien die derde en vierde Suid-Afrikaanse kamponiste-generasies
daarin geslaag het om inheemse Afrika-musiekelemente as 'n intergrale
deel van hul instrumentale kamermusiekkamposisies te inkorporeer, word
die grootste uitdaging aan alle Suld-A:f:rlkaanse nusiekpedago€ gerig am
die inheemse bevolkingsgroepe se musikale kemnis op te hef tot 'n
standaard waar hul op 'n egte Afrosentriese wyse kan bydra tot die
uitbreiding van die Suid-Afrikaanse eiesoortige instrumentale kamer-
rmusiekrepertorium.
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Kant 2:
String Quartet (1984) (17'48")

SAUK: MC 6905.

Radiodiens Programme: Klankargief
W H Bell
Rant I:
'n Huldigingsprogram:
Betsy de la Porte
William Henry Bell
Arnold van Wyk.
Opgestel deur S Grové (29'03")

Kant 2:
William Henry Bell - Suid-Afrika
se eerste professor in Musiek.
Opgestel deur Maggie Smit (13'04")



Stephenson, A

Van Oostveen, K (Dr)

- 380 -

Kant 1:
string Trio (1985):
uitgevoer deur Cape String Trio

Kant 2:
Brass Quintet (1988)
uitgevoer deur CTSD Brass Quintet.

Kant 1:
Onderhoud met Dr K van Oostveen

Kant 2:
Music for trompet and 5 Harps Op 48
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SUID-AFRTKAANSE INSTRUMENTALE KAMERMUSIEKPROGRAMME

Concert at Bobolink - 27 April 1985. A ILoving Tribute in Memory of
Eva Harvey.

Komponiste-aand ter ere van Arthur Wegelin, Donderdag 3 Oktober 1985 am
20:00 in Musaion.

Program van Nasionale Stigting vir die Bevordering van Musiek, 24 Oktober
1975.

Die Total Musiekbundel 1987: Gala Premiére, "The Great Hall", Universiteit
van die Witwatersrand, Oktober 1987 am 20:00.

SAMG konsert van Suid-Afrikaanse komponiste, 4 Oktcber 1987.

Obelisk musiek - Kontemporére musiek deur Suid-Afrikaanse komponiste,
28 Februarie 1992.

SAMG konsert op 26 November 1989, Johannesburg Kunsmuseum, Joubertpark.
SAMG konsert op 24 September 1989, Johannesburg Kunsmuseum, Joubertpark.
SAM: concert on 13 November 1988, Johannesburg Art Gallery, Joubertpark.

Inwydingskonsert op 26 Oktober 1986, Derrick Lewis Musiekkamer,
Johannesburgse Onderwyskollege, Parktown.

Obelisk musiek op 25 Julie 1992, Studie, Staatsteater, Pretoria.

SAMG programme: A recital of newer music by some South African compo-
sers. Musaion - Pretoria University, 25 April 1990.

SAMz concert on 30 August 1987, Johannesburg Art Gallery, Joubert Park.

Cbelisk musiek: String variations. Staatsteater in Pretoria, 17 Maart
1992.

Obelisk music: Contemporary South African Music. Tauromenium, 30 Derrick
Avenue, Waterkloof Ridge, Pretoria, 7 May 1992.

Obelisk musiek: Taurcmenium, 30 Derrick Laan, Waterkloofrif, Pretoria,
17 September 1992.



2.

6.

7.

BESKIKBARE PARTITURE

1938

Chexry, R
1967

Cloete, Johan

1983

1984

Clough, R
1986

1986
Coulter, J R

1974

1981

Cruft, A
1968
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Trio in F mineur

An "Examination"

Fugue for String
Trio

The Return of
Ulysses

Sine amore nil
est jucundum

Elegy to the
of a College:
Hennie Joubert

Three Elegies
for Good Friday

Quartet in Folk

Three Songs for
Soprano:

OF
OF

Klav,vl,tj

vl,altvl,t]
ob,kl,fg

2 kl,fg

str-kw

picc,bas ki,
tp,2 perk,
orr,tj

str-kw

str-kw
Sop,kl,klav

a. A Talk with a wood (B Patten)
b. Youth in Age (G Meredith)
c. A Cat, a Horse and the Sun (R McJough)

Three Bagatelles
for wind Trio
opus 50

fl,ho,kl

20

3'20"

6'20"



10.

11.

12,

13.

14.

De Bliquy, M
1984

De Klerk, D

1980
De Vries, G
1953

1958~
1959

1960

Du Plessis, H
1953

1960

Endler, J F

Fagan, G
1974

Firth, F

- 383 -

Fugue for Strings str-kw

opus 16

Lied vir Kersfees Sop/Mez-Sop,

kl,tj

Trio for Violin, vl,altvl,tj

Alto and Cello

'n Stel Variasies 2 sop blfl,
gebaseer op volks- alt blfl
wysies:

a. "O My Liewe Martatjie"

b. "Hansie Slim"

c. "Pollie Ons gaan Pérel toe"
d. "Die Son verrys"

Fugetta oor Hansie 3 sop blfl

Strykkwartet opus 13 str-kw

Trio vir klavier klav,vl,tj,

viool en tjello

opus 20

Petite Valse vl,tj, klav

Suite for Strings - vl1,vl 2,
altvl,tj,
kb

Strykkwartet str;—kw

7'15!'

2l

29'

25!

16'



15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

Hoenigsberg, D

1982

1982

Honey, A E
1966

James, C L
1985

1986

Jordan, B

1981

Joubert, J

1951

1958

Klatzow, PJ L

1977

1985

Klein, HE
1974

1976

- 384 -

Haiku Screen
(C Meintses)

Movement for String
Quartet

Passacaglia for a
Wind Band

Winter's Dream
Moonshine

Summer Music

String Quartet
in A Flat major
opus 1

Trio opus 30 -

Night Magic
Chanber Concerto
for Seven

Into Four

4 Gestures

Klein Ballade
(E Eybers)

Ten/Bar,
altvl, hp

Sop, f1,hp
f1,K1,t]

str-kw

vl,altvl,tj

vl,hr, klav
f1,k1,hr,
klav,ki,perk
orr

fl,k1,hr,fg

kl,fg,hr

Sop, f1,1g,
vl,altvl,t]

20'

4'5"

5!40"

10'

21!

ll"

20'

11°



22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

Kosviner, D

1982
1984

1987

Krynauw, E
1983

1985

1988

Lamprecht, C E

1972

1990

Iane, M

1988

Lapin, L
1930

Lemning, F C

Lowenhertz, E

- 385 -

Ciascum apra ben
gli Orecchi

Thunbprints
Met Titel

Nostalgia for Five

Impossible Illusions

Anthorismos

Tema en Variasies
op tema van 'n
ongepubliseerde
volkslied

Fantasie vir vier
kitare

The Gnostic

10 Variasies sur
1l'air 0, Du lieber
Augustin

A Prayer
(Vrede)

str-kw - 11!
str-kw 3!

vl,altvl,tj, 6'30"
klav

fl/picc,ca, 5
hr,alt sag]
sop sax,t]

fl/piCC,.fl, 7'
kl,fg,tj,perk

f1,kl,hr,trb, 9'
2 perk,vl,2 tj

f1,vl,t]

4 ki

kl r Str-kw 15 !

vl,tj, klav

str-kw

Sop, vl ,klav



29.

30.

31.

32.

33.

34.

Malan, J de Vos

1981

Newcater, G

1982

1984

Reid, D J

1963

1964

1968

1987

Roosenschoon, H

1973
1973
1975

1978

Spies, B
1986

Stephenson, A

1985

1988

- 386 -

Sunbeetle Music
opus 21

In Memoriam of
Antqn Hartman

String Quartet

Suite in five
Movements for
Strings

Movement in Eight
Parts for Strings

Strykkwartet in D
Three for Five

Janus
Toccatino
Passacaglia
Makietie

Johannesburg
Gold

Stryktrio
Brass Quintet

2 tp,hr,ten
trb,tu

vl,hr, klav

str-kw

str-kw

4vl,2 tj
2 kb

str-kw
vl, fl,t]

vli1+ 2,
altvl,tj,kb

ho,vl1,tj,
klav

vil+ 2,
tj,kb

2 tp,hr,trb

str-kw

vl,altvl,t]j

2 tp,hr,trb,
tu

10°

915"

16'44

15'45"

3’!32"
4!

16’

18!

15!



35.

36.

37.

38.

39,

40.

41.

Temmingh, R
1988

1976

Torode, C

Van den Mark, M

1968

Van Oostveen, K

1988

Van Rensburg, E
1990

Van Wyk, A C

Van Wyk, C A

1982

1985

1985

- 387 -

Autum

Drie Liedere op
Tekste van Totius

Capricorn, Aqua-
rius, Tuarus Suite

Strykkwartet opus 82

t
"vita Christi"
opus 25 |
Quintet

Five Elegies for
String Quartet

Trio for Violin,
Horn and Piano

Piano Quartet

Suite for Horn,
Bassoon and Harp

f1,k1,hr,

tp,2 tj,
klav,magnb

Bar,fl,kl,
hr,altvl

kb

fi,kl,fg

str-kw
str-kw

kl,str-kw

str-kw

vl,hr,klav

vl,altvl,t]j,
klav

hr,fg,hp

14!'

14'10"

22'40

10'

20'

12!



42 .

43.

45.

Von Booth, O

Volans, K

Wegelin, A

1985

Zaidel-Rudolph, J

1985

1989

- 388 -

Who are You, little
i?

Tweede Strykkwartet
opus 51

str-kw

Sop, £l ,klav

str-kw 20’
f1,v1,t], g'
2 perk

fg,str-kw 13!



J.

PERSENTASIES

- 389 -
BYLARG

Slegs 71,3% of 365 van die totale geindentifiseerde instrumentale kamer-
nusiekkamposisies is gedateer. 'n Chronologiese weergawe van die gedateer-
de werke word volgens die verskillende kategorie€ in dekades aangedui. Die
volgende grafiese voorstellings verskaf die kategories persentasie op die
vertikale as, terwyl die 10 dekades (vanaf 1890-1990) op die horisontale
as, as D1 tot D10 aangetoon word. .

GRAFIESE UITEENSETTING

CHRONOLOGIESE WEERGAWE VAN

TRIO KOMPOSISIES
354
30-
25 -
20 -
1541
10
04 MY, S - & %__. . '

D8 DS D10
TRIO'S 1880-1980

DI D2 D3 D4 D5 D& D7



PERSENTASIES

CHRONOLOGIESE WEERGAWE VAN

40~
35-

30-

- 390 -

GRAFIESE UITEENSETTING

KWARTET KOMPOSISIES

Ve
—

D1 D2 D3

IOy o <t
L A—— 7 a—

D4 D5 D6 D7 D8 D9 D10

KWARTETTE 1890-1880

—nesoeam:

S

TR —




PERSENTASIES
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GRAFIESE UITEENSEITING

CHRONOLOGIESE WEERGAWE VAN
KWINTET KOMPOSISIES

‘D1 D2 D3 D4 D5 DS D7 D8 DS D1O
KWINTETTE 1880-1880



PERSENTASIES

- 392 -

CHRONOLOGIESE WEEF%GAWE VAN

SEKSTET KOMPOSISIES

D1 02 DS D4 D5 DS D7 D8 DS D10
SEKSTETTE 1890-1890



PERSENTASIES

~ 393 -

CHRONOLOGIESE WEERGAWE VAN
SEPTET KOMPOSISIES

DI D2 D3 D4 D5 D6 D7 D8 D9 Di0
SEPTETTE 1890-1990



PERS ENTAS IES

- 394 -

GRAFIESE UITEENSETTING

CHRONOLOGIESE WEERGAWE VAN
OKTET KOMPOSISIES

20—

60-1.

504

B erevamevensarsd

DI D2 D3 D4 D5 D6 D7 D8 D9 D10
OKTETTE 1890-1990 -




PERSENTASIES

- 395 -

GRAFIESE UITEENSETTING

CHRONOLOGIESE WEERGAWE VAN

NONET KOMPOSISIES

&

354

304

cousosnvnd

,{z HETR 4

"D10

Di D2 D3 D4 D5 D& D7 D8 D9
NONETTE 1890-1990
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